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สุนทรีย ๑ 

สุนทรียศาสตร์ (aesthetics ) 
๑.บทน า 

ก่อนท่ีจะไดก้ล่าวถึงสุนทรียศาสตร์      ซ่ึงมีผลมาจากศาสตร์หลาย ๆ  ศาสตร์  
เขา้มาเก่ียวขอ้ง      ดว้ยเหตุน้ี   จึงควรกล่าวถึงศาสตร์ต่าง ๆ  ท่ีเขา้มามีความสมัพนัธ์หรือ
เก่ียวขอ้ง เพื่อท าความเขา้ใจในเบ้ืองตน้ คือ 
 วชิาปรัชญา ( philosophy ) ซ่ึงเป็นวชิาท่ีวา่ดว้ยเร่ืองความจริง แบ่งออก 
เป็น ๔ สาขา คือ 

๑. อภิปรัชญา ( Metaphysics ) 
๒. ญาณวทิยา  ( Epitimology ) 
๓. จริยปรัชญา ( Ethics ) 
๔. ตรรกวิทยา  ( Logics ) 
ทั้ง ๔ สาขาวชิาน้ีเรียกวา่  “ปรัชญาบริสุทธ์ิ”  ( Pure Phylosophy ) ส่วน 

สุนทรียศาสตร์เป็นปรัชญาประยกุต ์  ( Applied philosophy )   มีส่วนเก่ียวขอ้ง
กบัญาณวิทยา ซ่ึงเป็นปรัชญาส าคญัสาขาหน่ึงท่ีวา่ ดว้ยบ่อเกิด,  ลกัษณะหนา้ท่ี, ประเภท, 
ระเบียบวธีิ   และความสมเหตุสมผลของความรู้    (ทฤษฎีความรู้)  เพื่อน ามาใชส้อบสวน  
คน้หา    และตอบปัญหาถึงแหล่งก าเนิด และอ่ืน ๆของสุนทรียศาสตร์    ส่วนศาสตร์แห่ง
คุณค่า( axiology )น ามาเพื่อใชเ้ป็นหลกัเกณฑใ์นการประเมินคุณค่าทางสุนทรียภาพ 

๒.สุนทรียศาสตร์ ( aesthetics ) 
 สุนทรียศาสตร์ เป็นแขนงหน่ึงของปรัชญา ถา้แยกปรัชญาออกเป็นสามส่วน คือ 

๑. ศึกษาหลกัการของความจริง ( Ontology ) 
๒. ศึกษาหลกัการของความรู้   ( Epistemology  ) 
๓. ศึกษาหลกัการของคุณค่า  ( Axiology ) 
ฉะนั้น สุนทรียศาสตร์กจ็ะอยูใ่นส่วนท่ีสาม ซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัคุณค่าของความงาม 

และความพอเหมาะ ความพอดีของส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างสรรคข้ึ์นในสังคมนั้น ๆ 

๓. ความมุ่งหมาย ( purpose ) 
 ความมุ่งหมายของวชิาสุนทรียศาสตร์ โดยทัว่ไปกคื็อ เพื่อสร้างความเขา้ใจศิลปะ
ทุกแขนงอยา่งมีหลกัการ และเหตุผล ฯ อนัเก่ียวขอ้งกบัพฤติกรรมและประสบการณ์ของ 



มนุษย ์                                                                                                                            ๒ 

 อน่ึง     สุนทรียศาสตร์ ในช่วงแรก ๆ  รู้กนัเฉพาะหมู่ชนท่ีสนใจวชิาปรัชญาเพียง
ไม่ก่ีคนเท่านั้น   แต่ต่อมามีผูส้นใจศึกษากนัมากข้ึน    ประกอบกบัส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างสรรค์
มีเพิ่มมากข้ึน    และมีรูปแบบท่ีหลากหลาย      ดงันั้นจึงไดมี้การปรับปรุงเน้ือหาวชิาใหมี้
ลกัษณะเป็นศาสตร์มากข้ึน  โดยเฉพาะอยา่งยิง่ผลงานของมนุษยท่ี์เป็นรูปทรง ( form ) 
เพื่อตอบสนองการมองเห็น  ฉะนั้นสุนทรียศาสตร์ จึงมีความเป็นศาสตร์มากข้ึน 

 ค าวา่ “ศาสตร์” หมายถึงผลรวมของความรู้ท่ีไดจ้ดัไวอ้ยา่งเป็นระบบ  ตามล าดบั
ยาก – ง่าย  เพื่อใหก้ารศึกษาเล่าเรียนมีเน้ือหาสาระและวธีิการแสวงหารวมอยูด่ว้ย   ส่วน 

ความรู้ท่ียงัไม่ไดจ้ดัล าดบัเน้ือหาสาระ ( knowing )  ไม่มีค  าศพัทส์ าหรับวิชา      ไม่มี
แนวทางแสวงหา ( mole of inquiry ) ถือวา่    ยงัไม่เป็นองคค์วามรู้หรือยงัไม่เป็น
วชิา ( Body of knoledge ) 
 ความรู้ทั้งหลายอยูท่ี่บุคคล  เกิดข้ึนกบับุคคล  ซ่ึงสามารถแยกประเภทความรู้ออก
ไดคื้อ   ๑.  ความรู้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัความรู้สึก ( sensitive knowledge ) 
 ๒. ความรู้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัปริมาณ ( Quanlitative knoledge  ) 
 ๓. ความรู้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัคุณภาพ ( Qualitative knowledge ) 
 สรุปว่า  สุนทรียศาสตร์ มีเน้ือหาสาระอยูใ่นหมวดของความรู้สึก และหมวดของ
คุณค่า-คุณภาพ ซ่ึงสามารถแสดงฝังไดด้งัน้ี 

                ความรู้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัความรู้สึก 
วชิาสุนทรียศาสตร์   ความรู้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัปริมาณ  วธีิแสวงหา 
    ความรู้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัคุณภาพ 

 

๔. วตัถุประสงค์ 
 เพื่อใหผู้ส้นใจสามารถน าความรู้  ความเขา้ใจ ไปช่วยอธิบายผลงานทางศิลปะท่ี
มนุษยช่์วยกนัสร้างสรรคข้ึ์นวา่ 

ก. มีความงามหรือไม่งามอยา่งไร 
ข. มีความบกพร่องอะไรบา้งท่ีควรปรับปรุงแกไ้ข 
ค. มีคุณค่าท่ีเอ้ืออ านวยต่อสังคมอยา่งไร 

 

 



 

๕. ความหมายของสุนทรียศาสตร์                                                                     ๓ 

เน่ืองมาจากสุนทรียศาสตร์, สุนทรียภาพ, สุนทรียะและสุนทรียวทิยา ซ่ึงลว้น 

เป็นเร่ืองของมนุษยท่ี์มีความรู้สึกพึงพอใจหรือไม่พึงพอใจ  ซ่ึงเป็นลกัษณะนามธรรมท่ีมี 

ต่อธรรมชาติ  และงานศิลปะทุกสาขา    ดงันั้นจึงไม่สามารถสรุป ความรู้สึกต่าง ๆนั้นให้
เป็นหน่ึงเดียวได ้     ฉะนั้นจึงควรศึกษาหลกัการของแต่ละแนวคิดของนกัสุนทรียศาสตร์ 
 เช่น  

ก. สุนทรียศาสตร์ คือ การศึกษา  คน้คา้ถึงความงามของความพึงพอใจ   ในความ
งามวา่   มีลกัษณะหรือคุณสมบติัของความงาม   เกิดจากวตัถุวสิัยหรือจิตวิสัย       ซ่ึงเป็น
การศึกษาเชิงปรัชญาท่ีวา่ดว้ยเร่ืองความงาม    อนัเกิดข้ึนท่ีตวัวตัถุหรือเกิดจากบุคคลเป็น
ผูใ้หค้วามพึงพอใจสร้างสรรคค์วามงามนั้นข้ึนมา 
 ข. สุนทรียศาสตร์ คือ ศาสตร์ท่ีวา่ดว้ยเร่ืองสุนทรียภาพหรือส่ิงท่ีเรียกกนัทัว่ไปวา่ 
“ความงาม” โดยเฉพาะท่ีเกิดข้ึนในงานศิลปะทุกสาขา พร้อมสืบคน้และคน้หามาตรการ
ในการประเมินคุณค่าเพื่อการตดัสิน 

ค. สุนทรียศาสตร์ คือ หลกัแห่งรสนิยม  และปรัชญาศิลปะ        แนวคิดน้ีเช่ือวา่  
รสนิยมของศิลปิน   ยอ่มปรากฏในผลงาน ผูช้มท่ีพึงพอใจไดก้ต็อ้งมีรสนิยมใกลเ้คียงกนั 

ง.สุนทรียศาสตร์ คือ   ศาสตร์ท่ีท าการสืบคน้  สร้างกฎเกณฑเ์ป็นหลกัการหรือ 

ทฤษฎีสุนทรียภาพ  ซ่ึงมีบางทรรศนะเช่ือวา่ หลกัสุนทรียภาพสากลน่าจะมีอยูจ่ริง   
 จ. สุนทรียศาสตร์ คือ การศึกษาถึงปรัชญาของสุนทรียภาพสูงสุด เช่น งานศิลปะ 
ท่ีมีคุณค่าระดบัวจิิตรศิลป์กบัศิลปินผูส้ร้างสรรค ์ซ่ึงมีคุณลกัษณะพิเศษ 

ฉ. สุนทรียศาสตร์    เป็นปรัชญาสาขาท่ีวา่ดว้ยเร่ืองความงาม          และส่ิงท่ีงาม 

ท่ีปรากฏในงานศิลปะ  และธรรมชาติ             โดยศึกษาถึงประสบการณ์เชิงสุนทรียภาพ 
( aesthetic  experience )     คุณค่าทางสุนทรียภาพ   ( aesthetic  value ) 
คน้หามาตรฐานการตดัสินเชิงสุนทรียภาพ   ( aethetic Judgment )    และเจตคติ 
ทางสุนทรียภาพ ( aesthetic attitude  ) 

ช. สุนทรียศาสตร์       เป็นสาขาหน่ึงของปรัชญาท่ีวา่    ดว้ยเร่ืองคุณค่าวทิยาหรือ 
ทฤษฎีคุณค่า ( axiology )      ร่วมกบัทฤษฎีตรรกศาสตร์ (Logic ) และจริยศาสตร์ 
( ethics ) เพื่อคน้หาคุณค่าพื้นฐานของมนุษยใ์นดา้น ความจริง  ความดี และความงาม 



 
๖.ขอบข่ายของเนือ้หาสุนทรียศาสตร์                                                                            ๔ 
 เน้ือหาของสุนทรียศาสตร์                 ตามแนวคิดแห่งการรับรู้สุนทรียศาสตร์ทาง 
วทิยาศาสตร์ นั้นไดแ้บ่งเน้ือหาส าคญั ๆ ๓ ประการ คือ 
 ๑. เนือ้หาจากแหล่งธรรมชาติ ( Nature  ) เป็นเน้ือหาดั้งเดิม โดยถือธรรมชาติ 
เป็นแม่บทส าคญั การรับรู้จากธรรมชาติ ท าใหม้นุษยเ์ขา้ใจคุณค่าต่าง ๆอนัเป็นประโยชน์ 
ในการด าเนินชีวติ  และน ามาสร้างสรรคเ์ป็นกฏเกณฑข์องความงาม   ความกลมกลืนกนั 

จนถึงกบัเช่ือวา่   ธรรมชาติเป็นมารดาของความรู้ทั้งหลายในโลก    ( Nature is the 

mother of things in Universe  ) 
 ๒. เนือ้หาจากแหล่งสังคม     ( Social  )   เป็นเน้ือหาอนัเกิดจากการอยูร่่วมกนั 
ช่วยเหลือเก้ือกลูซ่ึงกนัและกนั         ตามความตกลงกนัในระบบการปกครองท่ีเหมาะสม
ส าหรับสังคมนั้น ๆ หรือตามวฒันธรรม      ซ่ึงอาจจะจ ากดัแวดวงเน้ือหาแห่งความรู้ตาม
เง่ือนไขของระบบการปกครองกไ็ด ้ 
 ๓. เนือ้หาจากแหล่งบุคคล ( individual ) เป็นเน้ือหาท่ีเก่ียวกบัสิทธิเสรีภาพ
ของบุคคลในการอยูร่่วมกนั   ในฐานะสมาชิกของสงัคม   ภายใตร้ะบบ  สถาบนั    ซ่ึงจะ 
ตอ้งยอมรับนบัถือกนัในการแสดงความคิดเห็นของบุคคลและสถาบนั 

 อย่างไรกด็ี เน้ือหาตามขอบข่ายแห่งการรับรู้ทั้งสามแหล่งดงักล่าวมาน้ี เม่ือมนุษย ์
สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ กส็ามารถเลือกเน้ือหาใดเน้ือหาหน่ึงส าหรับถ่ายทอดไดต้าม
ความเหมาะสม และวชิาสุนทรียศาสตร์ท่ีเก่ียวขอ้งโดยตรงดว้ย 
๗. ปัญหาของสุนทรียศาสตร์ 
 ปัญหาท่ียากท่ีสุด คือ  “ การนิยามความหมายของค า”      เพราะวา่ ประการแรก 
 เป็นเพราะความพิกดัของภาษา และความหมายตามท่ีสามญัชนเขา้ใจ   ซ่ึงยากท่ีจะเขา้ใจ   
กนัไดง่้าย ๆ และอีกประการหน่ึงคือ    ตามทรรศนะของนกัปรัชญา    เราจะตอ้งมัน่ใจวา่ 
ส่ิงท่ีเราจะนิยามความหมายนั้น  เราตอ้งไม่รู้วา่  มนัหมายถึงอะไรมาก่อน    เพราะถา้เรารู้ 
มาก่อน เรากจ็ะนิยามความหมายของค า ๆนั้นไม่ชดัเจนและไม่รัดกมุ 

 ค าวา่  “สุนทรียศาสตร์”  กเ็หมือนกนั  ถา้เราจะนิยามความหมายของค า ๆน้ี   เรา
จะตอ้งแน่ใจวา่ สุนทรียศาสตร์ ไม่ใช่อะไรท่ีเรารู้มาก่อน  ถา้เรารู้มาก่อน   เราคงนิยามค า 
 



                                                                                                                                     ๕ 

วา่ “สุนทรียศาสตร์” ไดเ้พียงบางส่วนเท่านั้น  ดงันั้นค าวา่ “สุนทรียศาสตร์” ตามท่ีจะ
นิยามต่อไปน้ี จึงเป็นเพียงขอ้ตกลงตามความเขา้ใจเท่านั้น เช่น 

 สุนทรียศาสตร์  หมายถึง 
 ๑. วชิาท่ีศึกษาเก่ียวกบัความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนจากการรับรู้ของมนุษย ์ท่ีท าใหม้นุษย์
เกิดความเบิกบานใจ อ่ิมเอิบใจ และยนิดี โดยไม่หวงัผลตอบแทนเป็นคุณค่า 
 ๒. วชิาท่ีศึกษาเก่ียวกบัผลงานท่ีมนุษยส์ร้างสรรคข้ึ์นทุก ๆแขนง เพื่อน าขอ้มลูมา
วดัล าดบั  และเสนอแนะ ใหผู้อ่ื้นเห็นคุณค่า ซาบซ้ึงในส่ิงท่ีแอบแฝง  ซอ้นเร้น   และเพื่อ
สร้างความนิยมชมช่ืนร่วมกนั  ตามลกัษณะ รูปแบบของผลงานนั้น ๆ ฉะน้ัน อาจสรุปได้
ว่า สุนทรียศาสตร์ คอื วชิาทีเ่กีย่วกบัการรับรู้หรือศาสตร์แห่งการรับรู้ของมนุษย์  

 คุณวทิยา, อรรฆวทิยา หรือศาสตร์แห่งคุณค่า( axiology ) 

 คุณวทิยา เป็นวชิาท่ีวา่ดว้ยคุณค่า ( Value ) เป็นสาขาหน่ึงของญาณวทิยา มี
การพิจารณาถึงปัญหาคุณค่าของส่ิงต่าง ๆมีดว้ยปัญหาใหญ่ดว้ยกนัคือ 
 ๑. ลกัษณะคุณค่า 
 ๒. ประเภทแห่งคุณค่า 
 ๓. บรรทดัฐานแห่งคุณค่า 
 ๔.  สถานะทางอภิปรัชญาของคุณค่า 
 คุณค่าวทิยา มีส่วนส าคญัโดยตรงกบัสุนทรียศาสตร์ ในการพิจารณาปัญหาคุณค่า
ทางสุนทรียะท่ีวา่ดว้ยเร่ืองความงาม, ความดี, และความจริง 
 คุณค่าวทิยา  สามารถแบ่งออกเป็นลกัษณะและประเภทไดด้งัน้ี... 
 ๑. ลกัษณะคุณค่า 
     ๑.๑ คุณภาพ ( Quality ) หมายถึง ลกัษณะท่ีเป็นคุณภาพของส่ิงใดส่ิงหน่ึง 
หรือลกัษณะประจ าตวับุคคลหรือส่ิงของ เช่น 

  ก. คุณภาพปฐมภูมิ ( primary Quality ) เป็นคุณลกัษณะคุณภาพ
หลกั เช่น  รูปร่าง  รูปทรง  การกิน  การเคล่ือนไหว   การหยดุน่ิง เป็นตน้    ส่ิงเหล่าน้ีพบ
ไดท้ั้งในธรรมชาติ งานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม และงานอ่ืน ๆ 

   

 



                                                                                                                                        ๖ 

ข. คุณภาพทุติยภูมิ ( secondary  quality ) เป็นลกัษณะคุณภาพ 

รอง ไม่มีอยูใ่นส่ิงนั้น เกิดคุณภาพไดข้ึ้นอยูก่บัการรับรู้ของบุคคลใดบุคคลหน่ึง เช่น ได้
ยนิเสียง ไดเ้ห็นสี ไดรู้้รส ไดส้ัมผสั ซ่ึงมีผลต่อการเกิดอารมณ์ทางสุนทรียภาพฯ 
 ๑.๒  คุณลกัษณะ( attribute  ) 
 คุณลกัษณะ  เป็นลกัษณะประจ าท่ีเป็นส่วนส าคญัและจ าเป็นอนัขาดไม่ไดข้องส่ิง
ใดส่ิงหน่ึง   ซ่ึงท าใหส่ิ้งนั้นแตกต่างไปจากส่ิงอ่ืน ๆ เช่น ไมมี้คูณลกัษณะแตกต่างไปจาก
เหลก็ จิตรกรรม มีคุณลกัษณะแตกต่างไปจากจากดนตรี ฯ 
 ๑.๓ คุณค่า  ค่า ( Value ) 
 คุณค่า  ค่า  เป็นค าท่ีใชก้นัทัว่ไป หมายถึง  ส่ิงใดกต็ามท่ีเช่ือวา่  มีคุณค่า      เพราะ
ตอบสนองความปรารถนาของมนุษยไ์ด ้หรือคุณค่าท่ีเป็นประโยชน ์   น่าสนใจต่อบุคคล 
 ความมีค่าหรือคุณค่าส าหรับแต่ละบุคคล  ซ่ึงไม่เหมือนกนัหรือคลา้ยกนักไ็ด ้ โดยเฉพาะ 
คุณค่าทางนามธรรม เช่น ความงามหรือสุนทรียภาพเป็นคุณค่าของงานศิลปะ  ส่วนความ
ดีเป็นคุณค่าทางจริยศาสตร์ 
 ๑.๔ คุณสมบัติ  สมบัติ ( property ) 
 คุณสมบติั สมบติั  หมายถึง คุณค่าหรือคุณค่าประจ าตวัของบุคคล หรือส่ิงต่าง ๆ
ซ่ึงมีอยูแ่ลว้ ก่อนท่ีจะไดม้าซ่ึงสิทธิหรือต าแหน่ง ฯ 
 ๑.๕  คุณพเิศษ  หรือ คุณวเิศษ  ความดีหรือความสามารถพิเศษท่ีแปลกกวา่ชน
สามญัทัว่ ๆไป 

 ๑.๖ คุณธรรม ( Virtue ) สภาพคุณความดี  
๑.๗ ค่านิยม ( good  will value )   เป็นคุณค่าท่ีเกิดจากบุคคลหรือกลุ่ม 

บุคคลใหค่้านิยมส่ิงใดส่ิงหน่ึงร่วมกนั ซ่ึงค าเหล่าน้ีมีการน ามาใชใ้นเชิงสุนทรียศาสตร์ 
เป็นอยา่งมาก 

 ๒. ประเภทคุณค่า แบ่งออกเป็น ๒ ประเภท คือ 

        ๑. คุณค่านอกตวั ( extrinsic value  ) หมายถึง คุณค่าของส่ิงใดส่ิง
หน่ึง ซ่ึงมีคุณค่าอยูน่อกตวั 
        ๒. คุณค่าในตวั ( intrinsic value )หมายถึง การท่ีส่ิงใดส่ิงหน่ึงมีค่า 
อยูใ่นตวัเอง ซ่ึงตรงกนัขา้มกบัคุณค่านอกตวั 



                                                                                                                                        ๗  

๓. บรรทัดฐานแห่งคุณค่า  แบ่งออกเป็น ๒ ประเภทใหญ่ ๆ คือ 

      ๑. คุณค่าเชิงวตัถุวสิัย     ( objective value  )   เป็นมาตรฐานการช้ีขาด
ของการตดัสินอยูก่บัคุณค่าทางวตัถุวสิัยหรือปรนยัวิสัยท่ีเคยยดึถือ       และยอมรับกนัใน
กลุ่มสังคม  เช่น   คุณค่าของศิลปวตัถุต่าง ๆ มีอยูแ่ลว้ในตวัของมนัเอง    นอกจากน้ี   นกั
สุนทรียศาสตร์แนววตัถุนิยม   ยงัถือเป็นคุณค่าท่ีส าคญั   เพราะเช่ือวา่ มีวตัถุ     จึงท าใหมี้
สุนทรียภาพเกิดข้ึน 

    ๒. คุณค่าเชิงจิตวสิัย ( subjective value ) เป็นมาตรฐานการตดัสิน  ซ่ึง 
ข้ึนอยูก่บัการประเมินของบุคคลหรือของกลุ่ม          โดยยดึถือตามสถานการณ์ทางสังคม 
ก าหนด  และยดึถือกนัมา    มีการใชค้วามรู้สึกเป็นตวัก าหนด    คุณค่าเชิงจิตวสิัยน้ีถือเอา 
ความรู้สึกท่ีเป็นนามธรรม มีความส าคญัสูงสุด เป็นทศันะท่ีตรงกนัขา้มกบัคุณค่าเชิงวตัถุ
วสิัย เช่ือวา่ เพราะมีจิตก าหนด จึงท าใหเ้กิดสุนทรียภาพ ฯ 
 นอกจากน้ี  ยงัมีบรรทดัฐานแห่งคุณค่า อ่ืน ๆอีก เช่น คุณค่าทางจริยธรรม  คุณค่า
ทางประเพณี, คุณค่าทางเศรษฐกิจ, คุณค่าทางสุนทรียศาสตร์, คุณค่าทางจริยศาสตร์, ฯ 



สุนทรียศาสตร์ ๒                                                                                                                                                                              ๘ 

 

มนุษย์กบัประสบการณ์ทางสุนทรียศาสตร์ 
 ควรท าความเขา้ใจในเบ้ือตน้ก่อนวา่            เม่ือเราจะท าความเขา้ใจเก่ียวกบัส่ิงใด 
ส่ิงหน่ึง  กต็อ้งมีส่ิงนั้นอยูใ่กลต้วั  เคยเห็น  เคยสัมผสั     เพื่อความเขา้ใจของเรากบัส่ิงนั้น  
จะไดมี้ลกัษณะเป็นรูปธรรม เช่น  ความเขา้ใจเก่ียวกบัมนุษย ์เป็นตน้     เรากต็อ้งมัน่ใจวา่ 
“มีมนุษย ์” เป็นตวั-ตนอยูก่่อนแลว้ 
 พจนานุกรม ๒๕๒๕  ไดใ้หค้วามหมายของค าวา่ “มนุษย”์   หมายถึงสัตวท่ี์รู้จกั
ใชเ้หตุผล สัตวท่ี์มีจิตใจสูง ส่วนมาก มีความรู้สึกและเคล่ือนไหวไปไดเ้อง 
 พจนานุกรม ช่วยใหเ้ราเขา้ใจเก่ียวกบัมนุษยเ์พียงเท่าน้ี ซ่ึงจะเห็นวา่ การใชค้  าและ
ความหมายไม่แจ่มแจง้พอ    เพราะเป็นเพียงตวัหนงัสือท่ีรวบรวมค าท่ีใชก้นัในภาษาตาม 

ล าดบัตวัอกัษร  เพื่อการอา้งอิงเท่านั้น 

 อยา่งไรกดี็     ถา้จะท าความเขา้ใจเก่ียวกบัมนุษย ์เราจะตอ้งแน่ใจวา่ มีตวั-ตนเป็น
มนุษยอ์ยูก่่อน  มองเห็น  จบัตอ้ง  ลูบล าไดแ้ลว้   พจิารณาการกระท าของมนุษยว์า่    เป็น
อยา่งไร   การกระท านั้น ๆ แหละจะช่วยใหก้ารประเมินจิตใจมนุษยไ์ด ้

 มนุษย ์ท่ีเราเห็น จบัตอ้งไดน้ั้น    ประกอบดว้ยโครงสร้างภายนอกและโครงสร้าง
ภายใน คือ 

๑.โครงสร้างท่ีมองเห็น ไดแ้ก่รูปทรงภายนอกและโครงสร้างภายในท่ีมองไม่เห็น 

 ไดแ้ก่กระดูก กลา้มเน้ือ ขอ้ต่อ ประสาท    อวยัวะรับสัมผสั   การไหลเวยีนของเลือด-ลม 
และการขบัถ่าย ฯ 
 ๒.โครงสร้างภายใน      ท่ีเป็นความสามารถ            ไดแ้ก่ ความสามารถท่ีจะรับรู้ 
ความสามารถท่ีจะจ า   ความสามารถท่ีจะสร้างสรรคส่ิ์งต่าง ๆ  และความสามารถท่ีจะช่ืน
ชมส่ิงต่าง ๆ เป็นตน้ 

 ประสบการณ์สุนทรียะ 

 จากสภาพของมนุษยท่ี์ด ารงชีวติอยูจ่ริง ๆ จะพบวา่  เม่ือมีเหตุการณ์อยา่งใดอยา่ง
หน่ึงเกิดข้ึนแก่เรา  และเราสามารถเดา คิด หรือคาดคะเนไดว้า่     ต่อไปน้ีอะไรจะเกิดข้ึน  
กแ็สดงวา่ ความสามารถในการเดาหรือคาดคะเน   ซ่ึงการคาดคะเน   ส่วนหน่ึงเป็นผลมา
จากประสบการณ์ 



 

 ประสบการณ์คอื อะไร ?                                                                                     ๙  
 ประสบการณ์เป็นค าท่ีใชเ้รียกการรับรู้ท่ีเกิดข้ึนแก่เรา เม่ือเราไดส้ัมผสัหรือปะทะ
กบัโลกภายนอก โดยจะไดรั้บการสั่งสมไวต้ามประสิทธิภาพของอวยัวะสัมผสัของแต่ละ 
คน ซ่ึงจะสัมพนัธ์กบัความตั้งใจของเรา หรือความสนใจของเราดว้ย 
 ประเภทของประสบการณ์ 

 ประสบการณ์แบ่งไดเ้ป็น ๒ ประเภท คือ   ประสบการณ์ตรง   ไดแ้ก่ การท่ีเราได้
ปะทะกบัส่ิงใดส่ิงหน่ึงมาโดยตรง      และประสบการณ์รอง ไดแ้ก่ เราเล่าเหตุการณ์ท่ีเกิด
ข้ึนกบัเรานั้น    ใหบุ้คคลอ่ืนฟัง   คนท่ีไดฟั้งเร่ืองท่ีเราเล่าใหฟั้ง   นั้นกแ็สดงวา่  เขาไดรั้บ
ประสบการรอง 
 ประสบการณ์สุนทรียะ 

 ประสบการณ์สุนทรียะต่างจากประสบการณ์อ่ืน ๆ      ตรงท่ีเราจดัหาใหต้วัเราเอง 
เราเลือกเอง ไม่วา่จะเป็นทางตรงหรือทางออ้ม  ซ่ึงจะช่วยใหเ้ราเพลิดเพลิน พึงพอใจ เกิด
ความอ่ิม-เอิบใจ โดยไม่หวงัส่ิงตอบแทน 

 ประสบการณ์สุนทรียะท่ีเราเลือกหาใหแ้ก่ตวัเรานั้น  มกัจะท าใหเ้ราอยากท่ีจะเผือ่
แผใ่หแ้ก่ผูอ่ื้น เพื่อใหผู้อ่ื้น  ไดร่้วมรู้สึกเบิกบานใจ ยนิดี และมีความสุขดว้ย 
 ประสบการณ์สุนทรียะกบัความเป็นจริง 
 ประสบการณ์สุนทรียะ  เป็นการรับรู้ท่ีไม่หวงัผล   ดงันั้นจึงไม่เก่ียวขอ้งกบัความ
จริงแต่อยา่งใด เช่น  เราหิวจริง ๆ เม่ือกินอาหารจานใด  กรู้็สึกอร่อยไปหมด รสอร่อยนั้น 
ไม่ถือวา่เป็นประสบการณ์สุนทรียะ   เพราะเป็นการตอบสนองความหิว      แต่ถา้เราแยก
ความหิวท่ีเป็นความรู้สึกจริงออกได ้      กจ็ดัเป็นประสบการณ์สุนทรียะส าหรับความสุข 
ของเรา 
 ฉะนั้นประสบการณ์สุนทรียะ หลายท่านยอมรับวา่ มีส่วนสัมพนัธ์กบัชีวติของเรา 
มาก เพราะช่วยใหเ้ราคลายจากโลกแห่งความเป็นจริง   เขา้ไปสัมผสักบัโลกของความสุข
ทางอารมณ์ 

  

 

 

 



 

ส่วนประกอบของประสบการณ์สุนทรียะ                                                         ๑๐ 

 ประสบการณ์สุนทรียะ อาจแบ่งส่วนประกอบได ้๓ ส่วน คือ 
๑. ส่วนท่ีเป็นตวัสุนทรียะ  ไดแ้ก่ วตัถุ ส่ิงของต่าง ๆทั้งท่ีเกิดข้ึนเองในธรรมชาติ 

และส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างสรรคข้ึ์น 

 ๒. ส่วนท่ีเป็นความรู้สึกสุนทรียะ  ไดแ้ก่ ความรู้สึกตอบสนองของเรา หลกัจากท่ี 

เราไดรั้บประสบการณ์สุนทรียะแลว้   ซ่ึงอาจจะแสดงใหค้นอ่ืนเห็น  สังเกตได ้หรือแอบ
แฝง  ซ่อนเร้น ไม่ใหค้นอ่ืนเห็น แต่นึกช่ืนชมอยูค่นเดียว เป็นตน้ 

๒. ส่วนท่ีเป็นความคิดรวบยอด ไดแ้ก่ ส่วนท่ีเก่ียวกบับุคคล ผูท่ี้ไดรั้บความรู้สึก 
และประสบการณ์สุนทรียะนั้น   สามารถสร้างความคิด       และสรุปส่ิงท่ีไดรั้บมานั้นให้
แนวคิดอะไรบา้ง ก่อใหเ้กิดความส านึกอยา่งไร  
 อย่างไรกด็ี    เพื่อใหเ้ห็นโครงสร้างของส่วนประกอบแห่งประสบการณ์สุนทรียะ 
ขอใหพ้ิจารณาจากโครงสร้างดงัต่อไปน้ี... 
    ประสบการณ์ทัว่ไป 

     ส่ิงแวดลอ้ม                                                                             ผูดู้ 
                                     ประสบการณ์สุนทรียะ 
 

วตัถุสุนทรียะ                             ความรู้สึกสุนทรียะ                          ความคิดรวบยอด 

- วตัถุ                                           - พอใจ                                             - ปรัชญา 
- ธรรมชาติ                                  - ไม่พอใจ                                        -  รูปแบบ 

- ส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน                  - เพลิดเพลิน                                     -   สาระ 
- สัมพนัธภาพ                             - กินใจ จบัใจ   -  กระบวนการ 
- วฒันธรรม      - ลืมตวั    -  ความเป็นมา 
- ความคิดสร้างสรรค ์     - เผลอใจ    - วฒันธรรม 

                                                   - ใหค้วามสุข 
       
 จากโครงสร้างน้ีแสดงวา่  เม่ือผูใ้ดไดป้ะทะส่ิงแวดลอ้มแลว้      เกิดประสบการณ์
ทัว่ไปและประสบการณ์สุนทรียะแลว้       สามารถแต่ยอ่ยออกเป็น ๑, ๒, หรือ ๓ เป็นตน้ 

ตามล าดบัไป    



 ประสบการณ์สุนทรียะและการแตกตัว                                                           ๑๑     
 เม่ือยอมรับวา่ ประสบการณ์สุนทรียเป็นส่วนหน่ึงของการด าเนินชีวติ    ท่ีช่วยให้
ชีวติมีคุณภาพ   มีความสุข   และคงไม่ใช่ชีวติของใคร         คนใดคนหน่ึงโดยเฉพาะดว้ย 
เพื่อใหเ้ป็นประโยชนแ์ก่บุคคลอ่ืนต่อไป  ซ่ึงกห็มายความวา่   ส่งต่อจากคนหน่ึงไปยงัคน
หน่ึง   ตราบใดท่ีมนุษยต์อ้งอยูร่่วมกนักบับุคคลอ่ืน    มนุษยต์อ้งตระหนกัในความส าคญั
ของมนุษยด์ว้ยกนั 

 การแตกตัวของประสบการณ์สุนทรียะ 
 การแตกตวัแห่งประสบการณ์สุนทรียะ   ส่วนมากเร่ิมจากบุคคลท่ีมีประสบการณ์
สุนทรียะ ตอ้งการเผือ่แผใ่หผู้อ่ื้นมีส่วนร่วมดว้ย ซ่ึงหลกัการแตกตวั คือ 
 ๑.  การแตกตวั  จะเกิดข้ึน  และพฒนาจากคนหน่ึงไปยงัอีกคนหน่ึงได ้      อยา่งมี
ประสิทธิภาพ     กต่็อเม่ือคนทั้งสองมีโอกาสเหมาะ  บรรยากาศท่ีเอ้ืออ านวยในการส่งต่อ
ส่ิงนั้น ๆดว้ย 
 ๒. การแตกตวั จะพฒันาต่อเน่ืองจากคนหน่ึงไปยงัอีกคนหน่ึงไดอ้ยา่งมีประสิทธิ 
ภาพ   กต่็อเม่ือคนทั้งสองอยูใ่นต าแหน่งแห่งการรับรู้วตัถุสุนทรียะท่ีเหมาะสม  เช่น  การ
น านกัศึกษาไปทศันะศึกษา เพื่อรับประสบการณ์สุนทรียะ เป็นตน้ 

 ๓. การแตกตวั เพื่อพฒันาประสบการณ์สุนทรียะ     จากคนหน่ึงไปยงัอีกคนหน่ึง
หรือหลายคน    จะมีประสิทธิภาพไดห้รือจะเกิดข้ึนอยา่งไดผ้ล  กเ็ม่ือผูเ้ผือ่แผมี่ความเป็น 

สุนทรียะโดยสมบูรณ์ทั้งกายและจิตใจ 
 สรุปว่า  มนุษยก์บัประสบการณ์สุนทรียะท่ีไดก้ล่าวมาน้ี   เป้าหมายเพื่อเสนอแนะ
ใหเ้ห็นความส าคญัของประสบการณ์อีกประเภทหน่ึงในหลาย ๆประเภท ซ่ึงเก่ียวขอ้งกบั
ชีวติเรา  เป็นประสบการณ์ท่ีสร้างความประทบัใจ  ความกินใจ  เป็นสภาพของความรู้สึก 
ซ่ึงอาจเกิดข้ึนชัว่วบู  ชัว่ขณะ  โดยสัมผสักบัวตัถุสุนทรียะนั้น ๆ ไดด้ว้ยตวัเราเอง     แลว้
ปล่อยวาง  โดยไม่ยดึมัน่  ถือมัน่  จึงเป็นประสบการณ์ท่ีน่าศึกษา  น่าแยกแยะ    จดัล าดบั 

ขั้นตอน  แสวงหา และมีวธีิการท่ีเหมาะสมแลว้ เผือ่แผใ่หผู้อ่ื้นเห็นความส าคญัร่วมดว้ย 
 



สุนทรีย ๓ 

 

                            ประวตัทิั่วไปของสุนทรียศาสตร์                       ๑๒ 

 
 สุนทรียภาพเกิดข้ึน    เม่ือมนุษยรู้์สึกถึงนุนทรียะท่ีมีอยูใ่นธรรมชาติ กบัท่ีปรากฏ
ในงานศิลปะ และจากการสร้างสรรคข์องมนุษยด์ว้ยกนั จึงเท่ากบัวา่สุนทรียะเกิดข้ึนคร้ัง
แรกพร้อม ๆกบัท่ีมนุษยถ์  ้าในยคุก่อนประวติัศาสตร์ 
 การบรรจงวาดภาพบนผนงัถ ้า    ท าการสลกัเสลารูปสัญลกัษณ์       และเคร่ืองมือ
เคร่ืองใชใ้นการด าเนินชีวติอยา่งสวยงาม   แต่ยงัคงเป็นแค่ความรู้สึกขั้นพื้นฐาน      ระยะ
แรกเร่ิมเท่านั้น    ยงัไม่นบัเป็นสุนทรียศาสตร์ท่ีสมบูรณ์แต่ประการใด      ดว้ยยงัขาดองค ์

ประกอบต่าง ๆท่ีเป็นองคค์วามรู้ท่ีลึกซ้ึงและสลบัซบัซอ้นเช่นปัจจุบนั 

 จากหลกัฐานท่ีน่าเช่ือถือได ้คือ            การบนัทึกเก่ียวกบัความเห็นเร่ืองสุนทียะ, 
สุนทรียภาพของเล่นกัคิด นกัปรัชญาชาวกรีกโบราณ   เม่ือหลายพนัปีมาแลว้     ประกอบ
กบัในช่วงระยะเวลานั้น     มีการสร้างสรรคง์านศิลปกรรมข้ึนมากมาย    ประชาชน  และ
ปกครองบา้นเมืองลว้นเห็นคุณค่า    และมีความรักในงานศิลปะ        จึงท าใหเ้กิดเทวาลยั 
ประติมากรรม       และจิตรกรราช้ินเลิศอุบติัข้ึน     บริบทเหล่าน้ีท าใหเ้กิดบรรยากาศการ
วพิากษว์จิารณ์ถึงสุนทรียภาพของผลงานเหล่านั้น    แต่ดูเหมือนวา่  นกัคิด     นกัปรัชญา
เหล่านั้น   ยงัใหค้วามส าคญัต่อปัญหา   สุนทรียภาพนอ้ยเกินไป    ความจริงท่านเหล่านั้น
น่าจะขบคิดถึงเร่ือง ความจริงแทท้ั้งหลายในจกัรวาล ( cosmology ) คน้หาขอบเขต 
และความสามารถของความรู้ในญาณวทิยา ( epistemology )   และจริยศาสตร์ ซ่ึง
ลว้นเป็นปัญหาใหญ่ในเวลานั้น 

 แมเ้ป็นเพียงเศษเส้ียวของความสนใจในปัญหาดงักล่าว    แต่จากความงดงามของ
เทวาลยัพาร์เธนอน ท่ีเพริคลิสรัฐบุรุษผูย้ิง่ใหญ่แห่งเอเธนส์  พร้อมกบัชาวเมืองไดร่้วมมือ 
ร่วมใจกนัสร้างข้ึน   ภายใตแ้นวคิด  มโนภาพของความรัก    ความงามอยา่งมธัยสัถ ์ใหมี้
ความงามอยา่งเรียบง่าย  เทวาลยัพาร์เธนอนยิง่เลอค่าข้ึนไปอีก  เม่ือฟิดิอสัประติมากรเอก 
ไดส้ร้างสรรคป์ระติมากรรมหินอ่อนมาประดบัตกแต่ง    เสริมสร้างใหเ้ทวาลยัแห่งน้ีเป็น
ดุจดงัเพชรน ้าเอกแห่งศิลปกรรมของโลกยคุโบราณ ซ่ึงเป็นแรงจูงใจอยา่งเพียงพอต่อการ
ตั้งประเดน็ปัญหาขั้นพื้นฐานทางสุนทรียศาสตร์ข้ึน เช่น           สุนทรียภาพในงานศิลปะ 
 



                                                                                                                                    ๑๓ 

เกิดข้ึนไดอ้ยา่งไร   หวัใจหรือความส าคญัของสุนทรียภาพอยูท่ี่ไหน     และอ่ืน ๆอีกมาก 
 เพลโต ( Plato ก่อน ค.ศ. ๓๔๗ – ๔๒๙ )      นกัปรัชญาผูย้ิง่ใหญ่ชาวกรีก ใน
ระยะเวลาท่ีเขามีชีวติอยู ่เขาคงไดเ้คยเห็นผลงานศิลปกรรมในสมยัคลาสสิกท่ียงัคงหลง 
เหลืออยูเ่กล่ือนกลาด ทั้งในสภาพท่ีดีและเสียหายจากการพ่ายแพข้องเอเธนส์ต่อกองทพั 

สปาร์ตา ในปีก่อน ค.ศ.๔๐๔ ก่อนหนา้ท่ีเขาจะมาก่อตั้งสถาบนั    อคาเดม ี    ก่อนปี ค.ศ.
๓๘๗   ซ่ึงเป็นระยะเวลาท่ียคุทองของศิลปะกรีก   เพิ่งผา่นไปไม่นาน         เขาคงมีความ
ประทบัใจในงานศิลปะเหล่านั้น       และครุ่นคิดถึงส่ิงท่ีสร้างสรรคง์านไดอ้ยา่งวจิิตรนั้น
เกิดข้ึนไดอ้ยา่งไร  ท าไมจึงเกิดความรู้สึกถึงความสุนทรียะไดอ้ยา่งบริสุทธ์ิ 
 เพลโต  เป็นนกัปรัชญาระดบัปรมาจารยข์องส านกัอุดมคติ ( ideal )เป็นผูก่้อตั้ง 
และวางแนวปรัชญาท่ีมีช่ือวา่    “ จิตนิยมแบบเพลโต”   ( Plato idealism ) เขามี
ทศันะท่ีเช่ือวา่    มีสภาพของความจริงอีกอยา่งหน่ึง        ซ่ึงไม่ใช่วตัถุ ความจริงน้ีเรียกวา่ 
มโนภาพ( idea ) หรือแบบ ( Form ) เป็นความจริงและส าคญัเท่าโลกทางวตัถุ   แบบ 

ดงักล่าวน้ีมีอยูแ่ต่ในมโนภาพเท่านั้น   ซ่ึงมีสุนทรียภาพอนัสมบูรณ์อยูแ่ลว้ ศิลปินมีภาระ 
หนา้ท่ีในการลอกเลียน ถ่ายทอดสุนทรียะเชิงนามธรรมน้ีใหเ้ป็นรูปธรรมข้ึนมา   แนวคิด
ของเพลโตนบัวา่    ส าคญัและมีบทบาทต่อการศึกษาสุนทรียศาสตร์ในแนวหน่ึง เพราะมี 

ศิลปินและผลงานศิลปะไม่นอ้ย ท่ีเป็นไปตามแนวคิดน้ี เช่น     การสร้างพระพุทธรูปของ
พุทธศาสนิกชนซ่ึงเช่ือวา่ ลกัษณะมหาบุรุษของพระพุทธเจา้นั้น     ภาพและรูปท่ีสมบูรณ์
นั้น มีอยูจ่ริงในมโนภาพเท่านั้น   จิตรกรและประติมากร         มีหนา้ท่ีถ่ายทอดพระพุทธ
ลกัษณะนั้นใหป้รากฏเป็นรูปธรรมข้ึนมา และคลา้ยกบัศิลปินสมยัใหม่หลายคนยงัถือคติ
นิยมน้ีในการสร้างงาน เช่น   คอนสแตนติน บรานคูช ( constantin Brancusi  ) 
และ พีท มอนดรีอนั ( Piet Mondrian ) กมี็แนวคิดเช่นน้ี  ส่วนศิษยข์องเพลโต คือ 
อริสโตเติล  ( Aristotle )      กลบัมีทศันะแตกต่างไปจากผูเ้ป็นอาจารย ์  เขาไม่เช่ือใน
เร่ืองสุนทรียภาพท่ีแทจ้ริงนั้นมีอยูแ่ต่ในมโนภาพ    หากขาเช่ือวา่     ศิลปินเป็นผูส้ามารถ
คน้พบความงามน้ี     และท าใหบ้งัเกิดข้ึนไดด้ว้ยการน าสัดส่วนต่าง ๆของสุนทรียธาตุมา
ประกอบกนัเขา้ใหบ้งัเกิดสุนทรียะได ้

 แนวคิดของนกัปราชญท์ั้ง ๒ ไดส้ร้างแรงจูงใจและมีอิทธิพลมากต่อนกัปรัชญา
ในสมยัต่อมา โดยเฉพาะกลุ่มสโตอิก ( Stoic )  ซ่ึงมีทศันะวา่ จกัรวาลด าเนินไปตาม 



                                                                                                                                     ๑๔ 

กฎเกณฑต์ายตวั   หากมนุษยใ์ชเ้หตุผล กจ็ะเขา้ใจกฎเกณฑเ์หล่าน้ี และรู้วา่   ตนเองกเ็ป็น
ส่วนหน่ึงของธรรมชาติ  ความรู้และความเชา้ใจน้ีจะท าใหจิ้ตใจสบ  ความสุขท่ีแทจ้ริงอยู่
ท่ีจิตใจสงบ ซ่ึงเกิดข้ึนได ้  เม่ือมนุษยไ์ม่เอาตนเองเขา้ไปผกูพนักบัความพึงพอใจในวตัถุ 
นอกกาย อยา่งไรกต็าม ประเดน็ปัญหาของสุนทรียภาพเกิดข้ึนไดอ้ยา่งไร จึงยงัคลุมเครือ 
ไม่ชดัเจน 

 ต่อมาชาวโรมนัผูพ้ิชิตกรีกได ้ ยอมเป็นศิษยใ์นเร่ืองของความรู้    และเป็นทายาท
สืบสาน   การสร้างงานศิลปะของชาวกรีกต่อ      ซ่ึงโดยธรรมชาติพวกเขาเป็นนกัรบ นกั
ปกครอง  ไม่ใช่นกัคิด   นกัปรัชญา  ดงันั้น   ทศันะและแนวคิดทางสุนทรียะ  จึงแตกต่าง
ออกไป   สุนทรียภาพของโรมนัจึงเป็นเร่ืองของพลงั คือ “ อ  านาจ” ทุกส่ิงทุกอยา่งตอ้งมี
ประโยชน์ทางกายภาพ     ตอ้งใหรู้้สึกถึงความสง่างาม   โอ่อ่าหรูหรา คือ   สุนทรียพของ     
จกัรวรรดิ 

 งานศิลป์เป็นส่ิงเชิดชูอ านาจ  อนัยิง่ใหญ่ขององคจ์กัรพรรดิ     ชาวโรมนัใหค้วาม 

ส าคญัในดา้นทศันศิลป์เพื่อประโยชนนิ์ยม   โดยเฉพาะดา้นสถาปัตยกรรม         ส่วนทาง 
พุทธิปัญญานั้นไดใ้หก้บัดนตรีและกวนิีพนธ์ หลกัฐานจากบนัทึกของพลีน่ีและวทิรูเวยีส์ 

นกัปรัชญาคนส าคญัทางทศันศิลป์ กพ็บวา่เป็นเพียงอธิบายหลกัการทางวศิวกรรมศาสตร์ 
และสถาปัตยกรรมมากกว่า  อรรถาธิบายถึงหลกัสุนทรียภาพ 

 อย่างไรกต็าม  นกัปรัชญาคนส าคญัในปลายสมยัจกัรวรรดิ  ขณะเร่ิมเส่ือมอ านาจ 
โพลตินุส ( Plotinus )   นบัเป็นนกัปรัชญาท่ีโดดเด่น           มีผลงานในการวเิคราะห์
สุนทรียภาพอยา่งน่าสนใจ  เขาเป็นชาวกรีกและไดช่ื้อวา่     เป็นกัคิดในแนวคิของเพลโต 
ใหม่( Neoplanism )มีผลงานทางปรัชญาไวม้าก ศิษยช่ื์อ   พอร์ไฟร่ี  Porphyry   
ไดร้วบรวมเขียนข้ึน          มีบางบทบาทเขียนเก่ียวกบัสุนทรียะไวด้ว้ยในบทประพนัธ์ช่ือ 
Ennead   อนัมีช่ือเสียง    มีแนวคิดคลา้ยกบัของเพลโต ท่ีช่ือวา่         แบบก าหนดของ
สุนทรียภาพสมบูรณ์มีอยูใ่นมโนภาพเท่านั้น    แนวคิดของโพลตินุสเป็นไปในแนวทางล้ี
ลบัของจิตวิญญาณท่ีมีอ านาจยิง่ใหญ่เป็นผูเ้นรมิตสรรพส่ิงทั้งหลาย   แมก้ระทัง่เร่ืองแบบ 
( Form ) ของงานศิลปะดว้ย       แนวคิดของเขาจึงมีอิทธิพลอยา่งล ้าลึกในคตินิยมเร่ือง
อ านาจอนัเร้นลบัต่อนกัคิดในสมยัแรกของชาวคริสเตียนมาก 
 



                                                                                                                                    ๑๕ 
 คร้ันในปี ค.ศ. ๓๑๓  เกิดเหตุการณ์ส าคญัในประวติัศาสตร์     เม่ือพระจกัรพรรดิ 
คอนสแตนติน  ไดป้ระกาศพระราชโองการท่ีเมืองมิลาน       ใหอิ้สรภาพและเสรีภาพแก่ 
คริสตศ์าสนิกชนในการนบัถือและจดัพิธีกรรมต่าง ๆทางศาสนาได ้ หลงัจากท่ีถูกท าลาย
ลา้ง   เข่นฆ่าสังหารมานาน   นกัปรัชญาท่ีโดดเด่นคนแรกตามแนวคิดคริสตศ์าสนา    คือ 
นกับุญออกกสุติน ( Augustine )  ท่านไดเ้ขียนบทบนัทึกช่ือ ฉนัคิด ( I  Think ) 
เม่ืออายไุด ้๒๖ – ๒๗ มีอยูบ่ทหน่ึงกล่าวถึงเร่ืองของสุนทรียภาพ และส่ิงประดิษฐต่์าง ๆ 

นบัเป็นการตอบค าถามทางสุนทรียภาพ ท่านคิดวา่ สุนทรียะ คือ  คุณสมบติัของส่ิงต่าง ๆ 

ท่ีมีสุนทรียภาพน ามาจดัรวมกนั  ดังเช่น   ดาวดิวรีบุรุษของชาวยวิรักดนตรี      เพราะเขา
ใช้มนั     สวดสรรเสริญพระผูเ้ป็นเจา้      สาระของมโนภาพท่ีมีสุนทรียภาพ คือ เร่ืองของ
เอกภาพ   จ  านวนปริมาณ สัดส่วน           และกฎระเบียบทุกส่ิงทุกอยา่งตอ้งสัมพนัธ์กนัมี
เอกภาพ      ซ่ึงเป็นพื้นฐานเบ้ืองตน้ของสัจธรรม      เป็นความงามและความสมบูรณ์ของ 
พระผูเ้ป็นเจา้ 

 เม่ือจกัรวรรดิโรมนัเล่มสลายอยา่งส้ินเชิงในปี ค.ศ. ๔๗๖    เป็นปีท่ีกรุงโรมแตก
พินาศ  แต่คริสจกัรโรมนัคาทอลิกเรืองอ านาจข้ึนแทน           ยโุรเกิดการป่ันป่วนทั้งทวปี 
ทั้งหมดตกอยูใ่นสภาพยคุมืด      เป็นการมืดมนในทุกส่ิงทุกอยา่ง  แต่สภาพการณ์เลวร้าย
เช่นน้ี ศาสนาคริสตไ์ดเ้อาวกิฤตเป็นโอกาสท่ีดี ไดแ้ผข่ยายศาสนาครอบคลุมหมดทั้งทวีป 
นกัปรัชญา และนกัทฤษฎีคนส าคญัของคริสตจกัร ไดก้  าเนิดข้ึนหลายคนในยคุแห่งความ
มืดมนน้ี   แต่ท่ีโดดเด่นคือ   นกับุญโธมสั อไควนสั ( Thomas Aquinas ) ซ่ึงเป็น
นกับวชในนิกายโดมินิกนั   เกิดจากครอบครัวชาวอิตาเลียนชนชั้นสูง    ศึกษาผลงานของ
อริสโตเติลอยา่งทะลุปรุโปร่ง     ต่อมาไดรั้บการแต่งตั้งเป็นอาจารยใ์นมหาวิทยาลยัปารีส 

และส านกัสันตะปาปา   ถึงแก่กรรมในขณะเดินทางไปประชุมท่ีเมืองเลียง     ต่อมาไดรั้บ
ฐานะนกับุญ   หรือเซนตใ์น ค.ศ. ๑๓๒๓  แนวคิดของนกับุญท่านสืบทอดแนวคิดมาจาก
อริสโตเติล    ส่วนแนวคิดของนกับุญออกสัทีนมาจากหลกัของเพลโต    แต่ทั้งคู่กย็งัคงมี
แนวคิดอยูภ่ายในหลกัการของคริสตศ์าสนาอยา่งเขม้งวด    โดยเฉพาะทฤษฎีในเร่ืองการ
สร้างสรรคส์รรพส่ิงทั้งหลาย        ลว้นเกิดจากพระผูเ้ป็นเจา้ไดเ้นรมิตข้ึนมาจากส่ิงท่ีไม่มี
อะไรอยูเ่ลย   ส่วนนกับุญอไควนสั ไดเ้ขียนเก่ียวกบัปัญหาสุนทรียภาพไวไ้ม่นอ้ย 
  



                                                                                                                                    ๑๖ 
คร้ังต่อมา เม่ือยา่งเขา้คริสตศ์ตวรรษท่ี ๑๕    หรือเป็นสมยัพื้นฟูศิลปวิทยา ไดเ้กิด

คตินิยมใหม่ท่ีไดรั้บการขานรับ เม่ือมาร์สิลิโอ ฟิชิโน ( Marsilio ficino ) ไดแ้ปล
ผลงานของโพลตินุส     พร้อมกบัผลงานของเพลโต       ท าใหล้ทัธิเพลโตใหม่เกิดข้ึนใน
บทความเร่ือง Commentary ของฟิขิโนตอนหน่ึงกล่าววา่ This composite 

of all the form and  idea we can in Latin a musdus    และใน
ภาษากรีกวา่  Cosmos นัน่คือ    Orderliness ( แบบแผน ) และส่ิงท่ีเด่นชดัของ 
Orderliness น่ีคือ   สุนทรียะ – ความรักเปรียบประดุจ   desire for Beauty 

อนัเป็นเจตจ านงของพระผูเ้ป็นเจา้   เสน่ห์ของสุนทรียะน้ี พบไดใ้นการประสานสัมพนัธ ์
ของมูลธาตุ ๆ เช่น ในความสัมพนัธ์ของคุณความดี    อนับริสุทธ์ิในจิตวิญญาณ ในสีและ
ในเส้นของสรรพส่ิงต่าง ๆท่ีมองเห็นได ้เช่นเดียวกบัล าน าแห่งเสียงของดนตรีไดย้นิของ 
โสตผสัสะ  
 ในสมยัฟ้ืนฟูศิลปวทิยาหรือเรอเนสซองส์   แนวคิดของฟิชิโนกบัรูโน ไดน้ าเร่ือง
อารมณ์ความรู้สึกของลทัธิเพลโตใหม่ อนัเป็นปัจจยัท่ีก่อใหเ้กิดหลกัสุนทรียภาพ    แมว้า่ 
คนทั้งสองยงัใหค้วามส าคญัของสุนทรียะไม่มากนกั   เน่ืองจากยงัเป็นนกัปรัชญาบริสุทธ์ิ 
ของอภิปรัชญาอยู ่       ถึงกระนั้นกมี็ส่วนปลูกเร้าใหเ้กิดการคิด การตีความถึงปัญหาแห่ง
สุนทรียภาพ ใหแ้ก่นกัคิดในยโุรปในระยะเวลานั้น    โดยเฉพาะในส่วนท่ีเป็นผลงานทาง
ทศันศิลป์        ไดเ้ร่ิมเขา้มาสู่ความสนใจเพิ่มข้ึน   เพราะก่อนหนา้นั้น ปัญหาทางสุนทรีย 
ศาสตร์  มกัใหค้วามส าคญัเก่ียวกบัดุริยางคศิ์ลป์ วรรณกรรม และนาฏศิลป์ ซ่ึงเห็นไดจ้าก 
เลออน      แบตติสตา       แอลแบร์ต้ี     ( Leon  Battista  Alberti ) ไดเ้ขียนถึง
ความส าคญัของงานจิตรกรรา     ส่วนประติมากรรม        กใ็หแ้นวคิดเร่ืองระบบสัดส่วน 
รวมถึงสุนทรียภาพท่ีมีในธรรมชาติ       และแนะน าแนวคิดเชิงวทิยาศาสตร์มาใชก้บังาน
สถาปัตยกรรมดว้ย เลโอนาร์โด ดา วนิซ่ี  ( Leonardo da Vinci ) จิตรกรเอกของ 
โลก กไ็ดบ้นัทึกหลกัการต่าง ๆ    ทางสุนทรียภาพในเชิงวทิยาศาสตร์ไวไ้ม่นอ้ย  อลัเบรด 

ดูเรอร์ ( Albrecht Durer )    จิตรกรชาวเยอรมนั      กไ็ดใ้หค้วามส าคญัของระบบ
สัดส่วนของมนุษย ์  และปัญหาต่าง ๆทางสุนทรียภาพเช่นเดียวกบัไมเคิลแอนเจโล  หรือ 
 

 



 

                                                                                                                                      ๑๗ 

มีเกอนัเจโล บูโอนาร์โรตี  ( Michelangelo Buonarroti )  กไ็ดคิ้ดถึงปัญหาน้ี
เช่นกนั   นอกจากน้ี เขายงัน าไปปฏิบติั จนไดรั้บความส าเร็จอยา่งสูงในผลงานของเขาได้
อยา่งน่าอศัจรรย ์ 
 เม่ือผา่นพน้สมยัฟ้ืนฟูศิลปวทิยาอนัยิง่ใหญ่   พร้อมกบัหลกัฐานแห่งความรุ่งเรือง
ทางศิลปวทิยาดว้ยผลงานสถาปัตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม ดนตรี   และวรรณคดี 
มามากมาย ศาสนจกัรโรมนัคาทอลิกวาติกนั กไ็ดมี้อ านาจทั้งทางการเมือง  และเศรษฐกิจ 
อยา่งยิง่          มนัเป็นการเร่ิมตน้แห่งยคุสมยัของการแผข่ยายการแสวงหาอาณานิคมของ
ราชอาณาจกัรโปรตุเกสและสเปน    ซ่ึงเป็นผูอุ้ถมัภศ์าสนจกัรท่ีวาติกนั จนถึงขนาดมีการ
แบ่งโลกออกเป็นสองส่วน   ใหแ้ยกกนัครอบครอง     เกิดการวางแผนยทุธศาสตร์ในการ
ก าหนดเอาการสร้างงานศิลปะทุกสาขา     ท่ีสร้างข้ึนในเวลาน้ีหรือท่ีเรียกวา่  สมยับาโรก 

( Baroque  )  ใหส้ร้างศิลปะเพื่อศาสนาข้ึน        การพิจารณาปัญหาสุนทรียะท่ีเคยน า 
วธีิอตันยันิยม  มองโลกดว้ยตวัเองเป็นศนูยก์ลาง     ตามแนวคิดของลทัธิมนุษยนิ์ยมท่ีเคย
ยดึถือกนัในสมยัฟ้ืฟูศิลปวทิยา       กไ็ดห้นัเหมาสู่วธีิปรนยันิยมหรือการมองจากโลกภาย 
นอกมาสู่ภายในตวัของมนุษยแ์ทน  
 ดังน้ัน  วงการศิลปะสมยับาโรก     จึงเตม็ไปดว้ยความหรูหรา   สง่างาม      โอ่อ่า 
ยิง่ใหญ่  ซ่ึงมีแนวโนม้ไปทางโลกวสิัยยิง่กวา่ในอดีตมาก 
 นกัปรัชญาคนส าคญัในระยะเวลานั้นคือ เรอเน  เดการ์ต  Rene Descartes   
ชาวผร่ังเศษ ซ่ึงเป็นนกัปรัชญาแนวจิตนิยมและเป็นเจา้ของวาทะท่ีมีช่ือเสียงวา่ “ ฉันคดิ 

เพระฉะน้ัน ฉันจึงมอียู่จริง”ซ่ึงแสดงสาระส าคญัถึงการคิด และยนืยนัการมีอยูข่องผูคิ้ด 
 ดงันั้น เม่ือมีการคิดกจ็  าเป็นตอ้งมีผูคิ้ด ทฤษฎีของเดการ์ตจึงเป็นจิตนิยมสัมบูรณ์ 

เดการ์ตเช่ือวา่  กวนิีพนธ์เกิดจากเร่ืองของจิตมากกว่าเป็นผลของการศึกษา ผลงานการคิด 
เก่ียวกบัสุนทรียภาพ  ส่วนใหญ่ของเขาเป็นเร่ืองเก่ียวกบักวนิีพนธ์       เร่ืองทฤษฎีเหตุผล 
ความรู้สึกท่ีดีงาม  ความสามารถทางพุทธิปัญญา เร่ืองทางจิตวสิัยต่อธรรมชาติกบัเหตุผล 
เป็นการปูแนวทางในการสืบสวน  คน้หาปัญหาสุนทรียะในระยะเวลาต่อมา   ความล ้าลึก 
ของนกัปรัชญาผูน้ี้   มีอิทธิพลอยา่งมากต่อนกัปรัชญารุ่นหลงั ๆ 

 



                                                                                                                                     ๑๘. 
เมือ่ย้อน ไปดูผลงานศิลปะดา้นทศันศิลป์  โดยเฉพาะสมยับาโรก    กพ็อประมวล

ออกเป็นสุนทรียภาพ ๓ แนวทาง คือ 
 ๑. เป็นสุนทรียภาพตามแบบก าหนดของทางศาสนจกัรโรมนัทอลิก  ซ่ึงมีแบร์นิน่ี 
( Bernini ) กบั รูเบนส์( Rubens )  เป็นผูส้ร้างงานคนส าคญั  เพราะมีผลงานเก่ียว 
กบัคริสตศ์าสนาโดยตรง 
 ๒. เป็นสุนทรียภาพของชนชั้นผูดี้กบัชนชั้นสูง         เพื่อบ ารุงบ าเรอความสุขทาง
โลกียวสิัย เช่น    พระราชวงัแวร์ซายของพระเจา้หลุยท่ี  ๑๔      มีสถาปนิกเลอเบิร์งเป็นผู ้
ก  าหนดแนวคิดทางสุนทรียภาพ   

 ๓. เป็นสุนทรียภาพของพวกกระฎุมพี      หรือชนชั้นกลาง       ท่ีเร่ิมมีอ านาจทาง
เศรษฐกิจ     และการเมือง   ซ่ึงนิยมสุนทรียะแนวสัจนิยม ( Realism ) เช่น เรมบรันต ์
( Rembrandt ) กบัเฟร์เมร์ หรือ   เวอร์เมีย (Vermeer )   ซ่ึงเป็นจิตรกรชาวดทัซ์ 
เป็นตน้  
 เมือ่ย่างเข้าสู่คริสต์ศตวรรษที ่๑๘      ศนูยก์ลางของศิลปวิทยาทั้งหลายไดย้า้ยจาก 
ส านกัวาติกนัท่ีกรุงโรมในอิตาลี    สู่กรุงปารีสของฝร่ังเศสแทน กษตัริยฝ์ร่ังเศสนบัตั้งแต่ 

พระเจา้หลุยส์ท่ี ๑๔ เป็นตน้มา    ไดเ้ป็นมหาอ านาจท่ียิง่ใหญ่ของโลกเคียงขา้งกบัองักฤษ 

และเนเธอร์แลนด ์ ราชส านกัและเหล่าอ ามาตยข์นุนางมีความร ่ารวยมัง่คัง่ พวกเขาต่างใช ้

ชีวติคลา้ยดงัคตินิยมอภิสุขารมณ์( Hedonism ) ท่ีมีทศันะวา่ ความรู้สึกพึงพอใจหรือ 
สุขารมณ์ ( pleasure  )     เป็นส่ิงประเสริฐสุดหรือเป็นความดีสูงสุดของชีวติ พวกเขา
พากนัแสวงหาความสุขทางผสัสะต่าง ๆ     เป็นความสุขสบายทางโลกียสุขในชีวติทุกวนั 

เวลา 
 ดังน้ัน    งานศิลปะท่ีพวกเขาสั่งใหท้ าจึงเตม็ไปดว้ย   ความสวยงามอยา่งหยดยอ้ย 
หรูหรา ประกอบไปดว้ยท่วงท่าในรสนิยมของความเป็นผูดี้ประวติัศาสตร์ศิลปะจึงขนาน 

นามศิลปะสมยัน้ีวา่   “ โรโกโก ” ( Rococo )   เป็นตวัอยา่งท่ีเด่นชดัของจินตนาการ
มนุษยใ์นการแสวงหาความสุขเกินปกติวสิัย          มีหลกัสุนทรียภาพทางโลกียวสิัยอยา่ง
สมบูรณ์          ดงัจะเห็นไดใ้นผลงานจิตรกรรมของวาโตหรือวตัโต บูเซ และฟรากอนาร์  
ไดเ้สนอหลกัการส าคญัของสุนทรียะนั้นวา่   ตอ้งส าแดงบุคลิกลกัษณะยิง่ใหญ่    สง่างาม 

เท่านั้นจึงจะเป็นสุนทรียภาพสูงสุด 
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 ในระยะเวลาใกลเ้คียงกนัน้ีเอง ผลจากการท่ีไดก่้อตั้งสถาบนัการศึกษาหลายแห่ง 
ทัว่ยโุรป   จึงท าใหข้อบข่ายการศึกษาสุนทรียภาพไดข้ยายความสนใจจากเร่ืองของดนตรี 
และบทกวนิีพนธ์ ออกไปสู่ศิลปะสาขาอ่ืน ๆ      โดยเฉพาะงานทศันศิลป์ ลา ฟง ตาน ได้
กล่าวว่า   ตาไม่ใช่หู    เช่นเดียวกบัภาษาย่อมไม่เหมอืนกบัสี 

 ดังน้ัน   การศึกษาเร่ืองสุนทรียะในส่วนรายละเอียดคงตอ้งมีการเจาะลึก    ท าการ 
คน้ควา้    เฉพาะของงานศิลปะแต่ละสาขาเช่นเดียวกนักบัการศึกษาในศาสตร์ต่าง ๆ ดว้ย 
ซ่ึงกส่็งผลใหก้ารศึกษาเจริญรุ่งเรือง        จนท าใหใ้นคริสตศ์ตวรรษท่ี ๑๘   เป็นสมยัแห่ง
ความรุ่งโรจนท์างพุทธิปัญญา      โดยมีวทิยาศาสตร์เป็นแนวทางในการจุดแสงสวา่งแห่ง
การแสวงหาความรู้อยางมีเหตุผลและพิสูจนไ์ด ้

 นอกจากนี ้     ผลพวงจากระบบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชยท่ี์เคยให้
อ  านาจสูงสุดในการปกครองประเทศ    โดยท่ีศนูยร์วมอยูท่ี่ราชส านกั   ท าใหเ้กิดช่องวา่ง 
ทางชนชั้นผูป้กครองกบัประชาชนแตกต่างกนั         ในท่ีสุดระบบการปกครองดงักล่าวก ็
ค่อย ๆ ล่มสลายหายไป  ลทัธิปัจเจกบุคคลเร่ิมเขา้มามีบทบาทแทนท่ี 

 ฝร่ังเศส ในรัชสมยัของพระเจา้หลุยส์ท่ี ๑๖ ภาวการร์ขดัแยง้ทางการเมืองท่ีมีมา
ก่อนหนา้น้ี ไดบ้รรลุถึงจุดแตกหกั เกิดการลม้ลา้งระบบสมบูรณาญาสิทธิราชย ์  ดว้ยการ 
เกิดการปฏิวติัใหญ่ในปี ค.ศ. ๑๗๘๙   ส่งผลกระทบต่อระบบการปกครองของชาติต่าง ๆ 
ซ่ึงก่อนหนา้น้ีโลกกไ็ดมี้ชาติใหม่เกิดข้ึนในปี ค.ศ. ๑๗๗๖     เม่ือชาวอเมริกนัไดป้ระกาศ 
อิสรภาพปลดแอกจากการปกครองขององักฤษ ก่อตั้งประเทศของตนเองข้ึนมา 
 เสรีภาพ  ภราดรภาพ   และเสมอภาค   ผลพวงจากการปฏิบติัใหญ่      ฝร่ังเศสได้
กลายเป็นค าขวญัทางการเมือง   ท่ียอมรับสภาพขั้นพื้นฐานของความเป็นมนุษย ์ไดส่้งผล 
กระทบัต่อการสร้างสรรคง์านศิลปะทุกสาขา      นัน่ยอ่มหมายถึงส่งผลต่อปัญหาสุนทรีย 
ภาพดว้ย  ดงันั้น  สุนทรียศาสตร์ของงานศิลปะแต่ละสาขา เร่ิมมีทศันะและการสอบสวน 

หามูลเหตุและผลในรายละเอียดแตกต่างกนัไป ท าใหเ้กิดทฤษฎีทางศิลปะของทศันศิลป์ 

สถาปัตยกรรม ดนตรี วรรณกรรม หรือนาฏศิลป์ เป็นของตนเองข้ึน 

 จากมูลเหตุต่าง ๆ  ดงักล่าว ท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงในการสร้างงานศิลปะ เกิด 

ลทัธิต่าง ๆ  ข้ึนเป็นคร้ังแรกในประวติัศาสตร์ศิลป์     ดงัเช่นในทศันศิลป์    เกิดลทัธินีโอ
คลาสสิก ( Neoclassicism ) และลทัธิสัจนิยม ( Realism )    แต่ละลทัธิต่างกมี็ 
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กมี็กลุ่ม   นกัสุนทรียศาสตร์ไดแ้สดงทศันะสนบัสนุนมโนภาพของลทัธิท่ีตนเองเห็นดว้ย 
กลุ่มนกัวชิาการ      ( Academician  )  เช่น  เรโนลด ์ ( Reynold )   จิตรกรชาว 
องักฤษ และประธานคนแรกของ  Royal  Academy   ตวัเขาเอง    กมี็ความนิยม
หลกัสุนทรียภาพ และผลงานจิตรกรรมท่ีมีลกัษณะอนัยิง่ใหญ่เช่นเดียวกบัจิตรกรฝร่ังเศส 

 ในสมยัพระเจา้หลุยส์ท่ี ๑๔     ซ่ึงมีแนวโนม้ในการสนบัสนุนผลงานตามคตินิยม
คลาสสิก   และเป็นปฏิกิริยาต่อลทัธิจิตนิยม      เขาไดแ้สดงทศันะในการปาฐกถาพิเศษท่ี 

Royal Academy   ตั้งแต่ ค.ศ. ๑๗๖๙ ถึง ค.ศ. ๑๗๙๐   ใหก้บันกัศึกษาและเพื่อน 

อาจารยข์องสถาบนั    ในหวัขอ้ ( Discourse )     ( การปาฐกถาหรือวาทกรรม ) ซ่ึงมี
เน้ือหาสาระเก่ียวกบัธรรมชาติและภาระหนา้ท่ีของงานจิตรกรรม รวมถึงปัญหาต่าง ๆใน
จิตรกรรม   และคุณภาพของอาจารยผ์ูส้อน    ตลอดถึงเร่ืองราว เน้ือหาท่ีมีเหตุผลของงาน
ศิลปะ การฝึกหดัปฏิบติังานและเกณฑใ์นการตดัสินงาน   แนวคิดของเขาคือน าเอาทฤษฎี
แห่งความรู้หรือญาณวทิยาของเดการ์ตมาประยกุตใ์ชร่้วมกบัแนวคิดทางวชิาการ 
 ปัญหามโนทศัน์หรือแนวคดิ ( concepts  ) เก่ียวกบัจินตนาการ และการสร้าง 
สรรคเ์ชิงศิลปะ ท่ีไดเ้ป็นปัญหาในการคิดตั้งแต่คริสตศ์ตวรรษท่ี ๑๗ โดยเฉพาะทางดา้น 

วรรณกรรม ต่างกมี็ความสนใจในปัญหาน้ีกนัมาก ทั้งในแง่คิดของนกัวทิยาศาสตร์   และ 
นกัการศาสนา  ซ่ึงนกัปรัชญากลุ่มจินนิยมของเดการ์ต  กไ็ม่ค่อยสนใจมากนกั     เดการ์ต 
กล่าวไวว้า่ “ ความเขา้ใจ จินตนาการ การรับรู้ และความทรงจ า  เป็นดุจดงัหลกัส าคญั ๔ 
ประการของการสร้างสรรคง์านศิลปะ ”    แต่กลุ่มนกัปรัชญาในแนวคิดอ่ืนกไ็ดใ้หค้วาม 

ส าคญัต่างออกไป เช่น กลุ่มนกัปรัชญาองักฤษเช่น ฮอบส์  Hobbs ,ฮิวส์ ( Hume  ) 
ลอ็ก ( Locke ) ท่ีใหท้ศันะเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์ปัญหาทางจริยศาสตร์ ปัญหา 
รสนิยม  ซ่ึงฮิวส์ไดเ้ขียนข้ึนวา่  เป็นความพึงพอใจทางจินตนาการ ขอ้คิด ขอ้เขียนเหล่าน้ี 

ท าใหเ้กิดการขยายขอบเขตการคน้หาส่ิงต่าง ๆ ท่ีเคยซ่อนเร้นอยูใ่นงานศิลปะ เป็นเหตุให ้

สุนทรียศาสตร์   เร่ิมมีเคา้ของการศึกษาคน้ควา้อยา่งเป็นระบบระเบียบ       และกลายเป็น
ศาสตร์ส าคญัศาสตร์หน่ึงในปัจจุบนั 
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 กลุ่มนักปรัชญาแนวจิตนิยมของเยอรมนั       ค่อนขา้งมีบทบาทส าคญัในสุนทรีย 
ศาสตร์   ตลอดคริสตศ์ตวรรษท่ี ๑๘ และ ๑๙ พวกเขามีความส าคญัอยา่งลึกซ้ึงต่อประวติั 

สุนทรียศาสตร์     เม่ือมีการน าทฤษฎีความรู้ทางญาณวทิยาและอภิปรัชญามาประยกุตใ์น
การคน้ควา้และสืบสวนสุนทรียะในงานศิลปะทุกแง่ทุกมุม      สร้างแนวคิดท่ีหลากหลาย
ดงัเช่น ค้านต์ ( Kant ) ไดเ้ขียนบทวจิารณ์งานศิลปะในแนวจิตนิยม   เชลลิง่  Schell 

เขียนถึงปัญหาแนวคิดเชิงปรนยัวสิัยในจิตนิยม  เช่นเดียวกบัเฮเกล ( Hegel ) ซ่ึงก่อให ้

เกิดคติจิตนิยม       ในการสร้างสรรคง์านศิลปะท่ีมีปฏิกิริยาต่อพวกนีโอคลาสสิก  โชเปน 

ฮาวเออร์ ( Schopenhauer )  และนีทเช่ ( Nietzsche )  ต่างมีบทบาทน าในการ
ใหค้วามส าคญัของสุนทรียศาสตร์แห่งความรู้สึก      ทฤษฎีการส าแดงออกของอารมณ์ท่ี
เป็นฐานรากของคตินิยม ( Romanticism ) 
 เม่ือยา่งเขา้สู่ศตวรรษท่ี  ๑๙   เป็นสมยัแห่งการเปล่ียนแปลงของประเทศต่าง ๆใน 

ยโุรปอยา่งรุนแรง ทั้งดา้นการเมือง เศรษฐกิจและสังคม ซ่ึงศิลปินมีส่วนไดรั้บผลกระทบ 

โดยตรงมากกวา่ประชาชนทัว่ไป     โดยเฉพาะสถานภาพท่ีศิลปินควรไดรั้บ    เพราะเป็น
ผูส้ร้างงานศิลปะ  ซ่ึงเป็นวฒันธรรมส่วนหน่ึง   แต่กลบัไม่ไดรั้บการอนุเคราะห์เท่าท่ีควร 
พวกเขาตอ้งสร้างงานตามยถากรรม            เน่ืองจากผลของบรรยากาศทางการเมืองท่ีให้
ความส าคญัดา้นเสรีภาพและอิสรภาพต่อการแสดงออก จึงมีแนวคิดทั้งในเร่ืองการปฏิวติั 
( revolution)  กบัการปฏิรูปสภาพสังคม   มีแนวปฏิบติัทั้งลทัธิเผดจ็การ    และกลุ่ม
ปฏิกิริยาต่อตา้นโดยสนบัสนุนแนวประชาธิปไตย    สภาพสังคมจึงมีบรรยากาศค่อนขา้ง
สับสน  
 ถึงอย่างไรกต็าม  ประชาชนทัว่ไปเร่ิมมีโอกาสไดรั้บการศึกษา ความกา้วหนา้ทาง 
วทิยาศาสตร์ก่อใหเ้กิดโรงงานอุตสาหกรรมใหม่ ๆ  เพื่อสร้างผลิตภณัฑต่์าง ๆ เป็นสินคา้ 
ส าหรับอ านวยความสะดวก สุขสบาย ปัญหาชนชั้นเร่ิมชดัเจนแบ่งเป็น ชนชั้นสูงกบัพวก 
ผูดี้เก่า  ซ่ึงยงัคงหลงเหลือตกคา้งอยูใ่นสังคม  พวกชนชั้นกลางท่ีมัง่คัง่ร ่ารวย  และชนชั้น
รากหญา้ทัว่ไปยงัคงยากจนเขญ็ใจเช่นเดิม     จึงเกิดปัญหาการพิจารณาเร่ืองของศีลธรรม 

ทางจริยศาสตร์   และรสนิยมทางสุนทรียภาพ     จากสถานะทางสังคมท าใหผู้ส้ร้างงาน
ศิลปะต่างตอ้งท างานใหไ้ดป้ริมาณมากข้ึน  ท่ีก  าหนดโดยอุปทาน และอุปสงค ์  เพื่อใหมี้
ชีวติอยูไ่ด ้    เป็นสภาวะของวงการศิลปะท่ีขาดผูอุ้ปถมัภอ์ยา่งดีท่ีเคยไดรั้บจากราชส านกั 
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กบัศาสนจกัรอยา่งเตม็ท่ีมาก่อน  เคยมีเคยไดรั้บในอดีตลว้นมลายหายไป    คร้ันจะพึ่งชน
ชั้นกลาง   กล็ว้นมีรสนิยมหลายหลาก  มีทศันะต่อความงามและต่อชีวติท่ีหลากหลาย ท า
ใหข้าดความแน่นอนในการสร้างสรรคง์าน 

 ดงันั้น   ปัญหาความขดัแยง้ระหวา่งศิลปินกบัศิลปิน      ในเร่ืองอุดมการณ์ในการ
สร้างสรรคง์าน หรือระหวา่งศิลปินกบัสภาพสังคม   จึงเกิดข้ึนเสมอ   ปฏิกิริยาเหล่าน้ี   มี
บทบาทสูงมากต่อพฒันาการทางศิลปะ      ช่วยขบัเคล่ือนใหเ้ปล่ียนจากแบบหน่ึงไปสู่อีก
แบบหน่ึง    เห็นไดจ้ากประวติัศาสตร์ศิลป์มีการเปล่ียนแปลงยคุสมยัทางศิลปะเกิดข้ึนอยู่
เสมอ เช่น    จากสมยักอทิก-สู่สมยัพื้นฟูศิลปวิทยาหรือเรอเนสซองส์     จากนั้นไปสู่สมยั
บาโรก    นีโอคลาสสิก   จิตนิยมหรือโรแมนติก และสัจนิยม   ซ่ึงเกิดจากความเบ่ือหน่าย
ซ ้ าซาก  หรือการตอ้งการของแปลกใหม่    หรือรสนิยมทางสังคมเปล่ียนไป     และความ
แตกต่างทางอุดมคติ ความขดัแยง้ทางอุดมคติการณ์ท่ีน่าสนใจในศตวรรษน้ี   คงเป็นเร่ือง
วาทกรรมระหวา่งจิตรกร   แองเกร ( ingres )       ศิลปินชั้นน าแนวลทัธินีโอคลาสสิก 
ไดเ้สนอทฤษฎีการสร้างงานจิตรกรรมใหบ้รรลุถึงการมีสุนทรียภาพสูงสุดไดน้ั้น  ตอ้งน า 
ทศันศิลปะธาตุ      โดยเฉพาะความงามของเส้น   เป็นส่วนประกอบส าคญัเหนือส่ิงอ่ืนใด 
 คุณค่าความงามของงาน ถา้หากขาดความงามของเสน้เสียแลว้  กจ็ะดว้ยคุณค่าลง 
เห็นไดจ้ากผลงานจิตรกรรช้ินเยีย่มในอดีต       ลว้นมีองคป์ระกอบส าคญัท่ีเห็นไดช้ดั คือ  
ความงามของเส้นเด่นชดัเสมอ  ทศันะน้ีถูกคดัคา้นอยา่งรุนแรงจาก   เดอลากรัว    จิตรกร 
ชั้นน าของกลุ่มลทัธิจิตนิยม  เขามีความเห็นวา่ ผลงานในอดีตอาจเป็นจริง  แต่ในปัจจุบนั 

สีเท่านั้นท่ีทรงคุณค่าสูงสุดในจิตรกรรม       เพราะวา่ในอดีตการผลิตการสร้างยงัลา้สมยั 
ไม่สามารถมาสนองตอบต่อจินตนาการของศิลปินไดเ้ตม็ท่ี         การใชเ้ส้นเป็นเคร่ืองมือ
น ามาใชส้ร้างความงาม จึงเป็นวธีิการง่ายท่ีสุด แต่ในปัจจุบนัการคิดคน้ผลิตสีไดบ้รรลุถึง 
คุณภาพท่ีสมบูรณ์แลว้ อีกทั้งมีการคน้ควา้ผลิตสีต่าง ๆ  ไดม้ากกวา่เดิม จนสามารถน ามา 
สนองตอบต่อการเสริมแต่งตามจินตนาการอนัล ้าลึกได ้  สีเท่านั้นคือ       ทศันศิลปะธาตุ
ส าคญัสูงสุดในการสร้างงานจิตรกรรม   วาทกรรมของสองจิตรกรเอกในเวลานั้น โด่งดงั 
ในหนา้หนงัสือพิมพ ์  จนถึงกบัโดมิเยร์จิตรกรช่ือดงัในกลุ่มสัจนิยม ( Realism ) วาด 
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ภาพลอ้เลียนใหจิ้ตรกรทั้งสองใชพู้่กนัแทนดาบก าลงัดวลกนั ฝ่ายหน่ึงร้องวา่  เส้นเท่าน้ัน 

ทีค่รองโลก    อีกฝ่ายหน่ึงตะโกนวา่  สีเท่าน้ันทีค่รองโลก น่ีเป็นตวัอยา่งของความขดัแยง้
กนัในทางสุนทรียภาพ  
 ยงัมตีัวอย่างของกรณขีดัแย้งในลกัษณะเช่นนี้อกี  แต่ในทางความเคล่ือนไหวของ 
ความขดัแยง้ทางสุนทรียศาสตร์นั้น ท่ีนบัวา่ส าคญั และน่าสนใจคือ   การเสนอค าขวญัวา่ 
“ศิลปะเพือ่ศิลปะ”   ( Art for Art )              วลีน้ีมีใชเ้ป็นคร้ังแรกโดย  เบนจามนิ     
คอนสแตนต(์ Benjamin Constant ) และคนอ่ืน ๆ ค าขวญัน้ีเกิดข้ึนดว้ยเจตนาท่ี
เป็นปฏิปักษต่์อผูแ้สวงหาผลประโยชนจ์ากงานศิลปะ  เพราะงานศิลปะเป็นส่ิงบริสุทธ์ิ มี
คุณค่าอยูใ่นตวัเอง  ( intrinsic value ) มิไดอ้ยูภ่ายใตอ้าณติัของกิจกรรมใด ๆ  เป็น
ตน้วา่   ศาสนา    ศีลธรรม    ความรู้   การคา้ และลทัธิการเมือง         ส่ิงเหล่าน้ีลว้นน าส่ิง
แปลกปลอม โสมม เขา้มาปะปนในงานศิลปะ  การประเมินคุณค่าของงานศิลปะนั้น ตอ้ง
ใชเ้กณฑก์ารตดัสินทางศิลปะเท่านั้นเป็นเคร่ืองวดั ไม่อาจใชม้าตรฐานอ่ืนใดมาวดัไดเ้ลย 
 แนวคิดของค าขวญัน้ีเกิดข้ึนอยา่งลาง ๆ ข้ึนในฝร่ังเศส          ภายหลงัจากการเกิด
ปฏิบติัใหญ่ในปี ค.ศ.  ๑๗๘๙ พร้อมกบัการพ่ายแพส้งครามของจกัรพรรดินโปเลียน  ต่อ
ฝ่ายสัมพนัธ์มิตร         ไดส้ร้างความอปัยศและยอ่ยยบัทั้งทางวตัถุกบัสภาพจิตใจของชาว
ฝร่ังเศส     แมไ้ดมี้การร้ือฟ้ืนสถาปนาระบบกษตัริยแ์บบใหม่      มาใชใ้นรัชสมยัพระเจา้
หลุยส์นโปเลียน    เพื่อกอบกูเ้กียรติภูมิฝร่ังเศสข้ึนมาใหม่    แต่กไ็ม่ไดช่้วยแกไ้ขอะไรให้
ดีข้ึน สภาพบรรยากาศทางสังคมเวลานั้น เป็นช่วงระยะเวลาท่ีเหล่าชนชั้นกลาง เช่น พวก
พ่อคา้วาณิช นายทุน อุตสาหกรรม มีอ านาจทั้งทางการเมือง    และเศรษฐกิจเขา้มาแทนท่ี 

พวกชนชั้นผูดี้และชนชั้นสูง ซ่ึงหมดอ านาจลง พวกชนชั้นกลางเหล่าน้ีไดส้ร้างวสิัยทศัน์ 
และทศันคติแบบใหม่ข้ึน   โดยธรรมชาติของพวกเขายอ่มมีการฝักใฝ่            แสวงหาผล 
ประโยชนเ์ฉพาะหนา้มากกวา่การมองการณ์ไกล     คร้ังเม่ือมีทั้งอ  านาจทางการเมืองและ
เศรษฐกิจ   จึงพยายามยกฐานะทางสังคมของตน โดยเฉพาะทางรสนิยม   ใหท้ดัเทียมกบั
พวกชนชั้นผูดี้   และชนชั้นสูงเคยมี เช่น         สนบัสนุนการสร้างงานศิลปะแบบใหม่ข้ึน 

แต่จากรสนิยมท่ีฉาบฉวยของตน       ค  านึงถึงแต่เร่ืองเกียรติภูมิ   เกียรติยศ โดยปราศจาก 
พื้นฐานในความรู้ทางศิลปะ จึงท าใหเ้กิดงานศิลปะท่ีมีรสนิยมต ่า    ตามค ากล่าวท่ีวา่ จา้ง
เกิดข้ึน ( เกิดข้ึนเพราะการจา้ง) 
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 แมว้า่   ตามหลกัฐานท่ีบ่งบอกวา่ คอนสแตนต์  เป็นคนแรกท่ีคิดค าวา่ “ ศิลปเพื่อ
ศิลปะ” ข้ึนมา แต่ถูกแซงกลบัเด่นดงักวา่  เพราะเขาไดน้ ามาใชอ้ยา่งแขง็ขนั   จนท าใหมี้
กลุ่มสนบัสนุนเกิดข้ึนราวกบัเป็นขบวนการ  เตโอฟิล โกรติเยร์      นกัประพนัธ์คนส าคญั
เวลานั้น ถึงกบัประกาศในค าน านวนิยายของเขา ช่ือ     มาดมวัแซล เดอ โมแปง  วา่ “ ส่ิง
สวยงามอยา่งแทจ้ริงนั้นคือ ส่ิงท่ีใชป้ระโยชนอ์ะไรไม่ไดเ้ลย .. ส่ิงท่ีมีประโยชนล์ว้นเป็น
ส่ิงท่ีน่าเกลียดทั้งส้ิน” 
 อุดมการณ์น้ี มีแนวร่วมผูส้นบัสนุนท่ีเป็นชาวฝร่ังเศสอยูด่ว้ยหลายคน เช่น พี่นอ้ง 
กองกรูต ์โบดแลร์  แวร์เลน ฮุยสมนั  และโฟลแบรต ์เป็นตน้ ซ่ึงต่างกเ็ห็นพอ้งตอ้งกนัใน
การยดุมัน่ความบริสุทธ์ของงานศิลปะนั้น     ตอ้งอยูเ่หนือส่ิงอ่ืนใดทั้งส้ิน แมแ้ต่เร่ืองราว
ชีวติส่วนตวัของศิลปิน   กไ็ม่ควรเขา้มายุง่เก่ียวในผลงานดว้ย   แต่ในขณะเดียวกนั ฝ่ายท่ี
ไม่เห็นดว้ย  กมี็อยูไ่ม่นอ้ยเช่นกนั 

 นานาทศันะท านองวา่  เป็นค าขวญัท่ีเป็นสัญลกัษณ์ของความเส่ือมโทรม    ความ 
เห็นแก่ตวั ไม่ยอมรับสภาพของความเป็นจริงของชีวติ ไม่เห็นคุณค่าของความเป็นมนุษย ์
บูชาศิลปะมากจนเกินปกติวสิัย    ไม่น าพาต่อส่ิงส าคญัของชีวติ เช่น     ศิลธรรม   ความรู้  
สภาพความเป็นจริงทางสังคม ผูเ้ชิดชูแนวคิดน้ีเป็นผูห้ลอกลวง ใชค้วามส าคญัของศิลปะ
เป็นเคร่ืองบงัหนา้ ปิดบงัพฤติกรรมเลวของตน เล่ากนัวา่   บรรยากาศของการเคล่ือนไหว
เชิงสุนทรียภาพในเวลานั้นเป็นไปอยา่งคึกคกั            ผูส้นบัสนุนอุดมการณ์มีทั้งท่ีจริงใจ  
และผูผ้สมโรง   จึงมีกิจกรรมต่าง ๆเชิงทา้ทายสังคม      มีการพดู            การประพฤติตน 

เร่ือยไปจนถึงการแต่งกายแบบแปลกๆ    ไม่เหมือนคนทัว่ไป   เพื่อแสดงถึงความรัก การ
บูชาศิลปะอยา่งอิสรเสรี    บางคนท่ีจริงใจ      กมี็ชีวติหรือใชชี้วติสมถะ     สร้างงานตาม
อุดมการณ์    แต่กมี็อยูม่าก  โดยเฉพาะกลุ่มผสมโรง ไดส้ร้างเร่ืองใหเ้ลยเถิดถึงขั้นวติถาร 
อยากเห็นความทุกขท์รมาน   บูชาความตาย   พึงพอใจกบัการทารุณกรรม โหดร้าย   และ 
ความพินาศ   
 ตลอดคริสตศ์ตวรรษท่ี ๑๙  จึงมีผูข้นานนามวา่ เป็นยุคของอดุมคติวทิยา   ( age 

Of   ideology ) เป็นสมยัแห่งการคน้ควา้หาความจริง โดยเฉพาะศาสตร์หน่ึงซ่ึงมี 

ความเจริญพฒันาอยา่งรวดเร็ว และเพิ่มความส าคญัยิง่คือ วทิยาศสตร์ ซ่ึงเป็นศาสตร์แห่ง 
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ความรู้ในสัจธรรมท่ีแทจ้ริงของธรรมชาติ              เป็นส่วนส าคญัของความมีอารยธรรม 
พฒันาการต่าง ๆเหล่าน้ี ไดส้ะทอ้นหรือปรากฏในงานศิลปะ     โดยมีช่ือวา่ ลทัธิสัจนิยม 

( Realism  ) 
 คตินิยมน้ีมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรคง์านศิลปะ สาขาวรรณกรรม จิตรกรรม และ 
ประติมากรรมเป็นอยา่งมาก       แนวคิดส่วนหน่ึงมาจากการเป็นปฏิกิริยาต่อตา้นคตินิยม  
จินตนิยม( Romanticism )ซ่ึงมีแนวคิดเชิงเพอ้เจอ้ อีกทั้งยงัเป็นแนวคิดท่ีมีบทบาท 

อยา่งสูงในปัจจุบนัดว้ย  เพราะเป็นทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ท่ีมีความสัมพนัธ์กบัวถีิชีวติ 

ของมนุษยโ์ดยตรง 
 ผลสัมฤทธ์ิของลทัธิสัจนิยมทางวรรณกรรม     ท่ีแสดงถึงหลกัสุนทรียศาสตร์นั้น 

ตวัอยง่ท่ีดีไดแ้ก่ ผลงานประพนัธ์รวนิยายของ เอมิล โซลา    ( Emile Zola ) ผูซ่ึ้งได ้
สืบสานแนวคิดของโฟลแบรตก์บักองกรูต ์  และทฤษฎีสังคมศาสตร์ของแตนมาก่อน 

 ต่อมาจึงไดน้ าหลกัการบางประการเชิงวทิยาศาสตร์มาใชจ้ากเบอแนรด ์  ซ่ึงต่างก็
มีแนวคิดคลา้ยกบักองต ์  ซ่ึงในหลกัปรัชญาปฏิฐานนิยม  positive Philosophy   
มีทศันะท่ีเช่ือวา่ ความรู้ท่ีสูงสุดคือ  ความรู้ท่ีไดจ้ากประสาทสัมผสั      ความรู้สูงสุดน้ีคือ 
ความรู้ท่ีไดจ้ากวทิยาศาสตร์นัน่เอง 
 ทศันะในสุนทรียภาพของลทัธิสัจนิยม       ไม่ไดห้มายถึงเพียงแค่ความงาม  หรือ
ความสุข ความร่ืนรมยเ์ท่านั้น  หากยงัแผข่ยายความหมายครอบคลุมไปถึงทุกส่ิงทุกอยา่ง 
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเป็นจริงของมนุษย ์  อาจเป็นเร่ืองของความทุกขย์าก    ความเศร้าโศก 
เสียใจหรืออารมณ์ขนันานาชนิด     มีการเนน้มากในเร่ืองเสรีภาพเป็นเป้าหมายสูงสุด กบั
แนวคิดในการบริหารประเทศตามแนวลทัธิสังคมนิยมท่ีก าลงัไดรั้บความสนใจอยา่งมาก 
ในเวลานั้น  ลทัธิสัจนิยม  จึงแพร่ออกไปอยา่งรวดเร็วในชาติต่าง ๆของยโุรป  โดยเฉพาะ 
ในรัสเซีย     เบลินสก้ี     ซ่ึงเคยชมชอบในแนวคิดของนกัปรัชญาเยอรมนัในจิตนิยมแบบ 

จินตนิยม  ไดห้นัมาสนใจในปรัชญาของสัจนิยม ในการสร้างสรรคง์านวรรณกรรม 

 ปัญหาความรับผดิชอบต่อสังคม  ( Social  responsibility )   จึงเป็นหวั 
ขอ้ส าคญัของเหล่านกัคิดทั้งหลาย       ภายใตผ้ลกระทบต่อการเปล่ียนแปลงทางการเมือง
และการเขา้มามีบทบาททางสังคมศาสตร์   สังคมวทิยา   มีการสืบคน้ ( inquiry ) และ 
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คน้พบ ( discovery )   ผลท่ีติดตามมาในทางสุนทรียศาสตร์กคื็อ   เกิดแนวคิดใหม่ท่ี
นอกเหนือไปจากท่ีเคยมีอิทธิพลของเชิงจิตนิยมแบบเพลโต           และเชิงวตัถุนิยมแบบ
อริสโตเติล เช่น ลทัธิมาร์กซิสต ์( Marxism ) กบัแนวสุนทรียะเชิงสังคมอ่ืน ๆเกิดข้ึน
มาก 
 วกิเตอร์     ฮูโก ( Victor Hugo ) นกัคิด นกัประพนัธ์คนส าคญัของฝร่ังเศส 

ถึงกบักล่าววา่ “ ศิลปะเพื่อศิลปะ”  นั้น อาจจะดี แต่ถา้ศิลปะสร้างข้ึนเพื่อความงอกงาม 

เจริญกา้วหนา้ คงจะมีความสวยงามไดม้ากกวา่น้ี ปรูดอง ( Proudhon )นกัเศรษฐกิจ 
การเมือง ผูมี้แนวคิดเช่นเดียวกนักบักองตก์ล่าววา่ “ ศิลปะเพื่อศิลปะ” นั้น ไม่มีอะไรเลย  
เพราะถา้แยกเอาเร่ืองของความถูกตอ้งและหนา้ท่ีออกไปเสียแลว้    ส่ิงเหล่าน้ีลว้นเป็นส่ิง 
ท่ีอยูเ่หนือยิง่กวา่เร่ืองจิตวิญญาณอนัสูงสุด นัน่คือ       ส่ิงแสดงความสูงส่งของความเป็น 

มนุษย ์งานศิลปะเป็นเพียงแค่ an exciteation  and sensation หรือเป็นเพียง
เร่ืองต่ืนเตน้ของความเพอ้ฝันจากจินตนาการทางอารมณ์ 
 เม่ือหนัมาพิจารณาบทบาทการสร้างสรรคง์านทศันศิลป์ดูบา้ง กพ็บวา่      วรีบุรุษ
ของจิตรกรรมแนวลทัธิสัจนิยมนั้น      เร่ิมจากแนวธรรมชาตินิยม  ในการเสนอความงาม 

ท่ีปรากฏในภูมิทศัน ์ จากวนอุทยานฟองเตนโบลของจิตรกรกลุ่มบาบิซง   จากนั้นกเ็ขา้สู่ 

แนวคิดสัจนิยมในผลงานของจิตรกรเอก ๓ ท่าน คือ    กูร์เบต์ ( Courbet )     โดมเิยร์ 
( Daumier ) และ มเีลต์ ( Millet ) เป็นตน้  
 ในประเทศองักฤษ           ปัญหางานศิลปะจ าเป็นตอ้งรับผดิชอบต่อสังคมหรือไม่ 
จอห์น รัสกนิ ( John Ruskin ) นกัวจิารณ์งานศิลปะ     และนกัปฏิรูปสังคม เป็นผูมี้
บทบาทโดดเด่นในปัญหาน้ี   ความจริงนั้น       รัสกินเป็นผูส้นบัสนุนลทัธิจินตนิยมอยา่ง
แขง็ขนัมาก่อน  เขาใหค้วามเห็นและความส าคญัของจินตนาการเป็นเป้าหมายสูงสุดของ
การสร้างงานศิลปะ    มีผลงานการเขียนเก่ียวกบัสุนทรียศาสตร์ไวห้ลายเล่ม เช่น    ศิลปะ
ของประชาชน,   ความงดงามของชีวติ,   จุดมุ่งหมายของศิลปะ เป็นตน้ นอกจากน้ี    ยงัมี
เน้ือหาเก่ียวกบัสถาปัตยกรรม และอ่ืน ๆอีกมาก 
 รัสกินเป็นผูส้นบัสนุนวลิเลียม มอร์ริส (W.Morris  )กบัพวกในกลุ่มพรีฟารา 
 เอลไรตอ์ยา่งแขง็ขนั   ในการน าวจิิตรศิลป์   ศิลปะตกแต่ง           และช่างฝีมือรวมเขา้ไว ้
ในงานช้ินเดียวกนั   น าเสนอผลงานสู่ประชาชน  เพือ่สร้างรสนิยมท่ีดี ซ่ึงมอร์ริสกส็นอง 
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ตอบแนวคิดน้ีอยา่งเป็นรูปธรรม   มีการสร้างโรงงานทอผา้ และเคร่ืองเรือนอยา่งสวยงาม 

และมีประโยชนใ์ช่สอย รัสกินไม่คอยเห็นดว้ยกบัคติศิลปะเพื่อศิลปะ เขากล่าวว่า   ศิลปะ  
ไม่มวีนัเจริญเติบโตและงอกงามได้อย่างแน่นอน มนัจะไม่มอียู่ยาวนาน เว้นแต่มนัจะได้ 

รับการยอมรับจากมหาชน  แนวคิดน้ีคงหนีไม่พน้จากอุดมคติในเชิงลทัธิสังคมนิยม 

 บุคคลส าคญัแห่งปลายศตวรรษท่ี   ๑๙     ผูแ้สดงทศันะเก่ียวกบัสุนทรียศาสตร์ไว้
มาก คือ ตอลสตอย     ( Tolstoy )    ท่ียนืยนัถึงศิลปินตอ้งมีความรับผดิชอบต่อสังคม  
ดงัปรากฏในงานเขียนช่ือ    What is Art   และ     My Confession ถึงแมมี้
จุดมุ่งหมายไปในทางศิลปะสาขาวรรณกรรมอยูม่าก แต่ขอ้คิดของเขากค็รอบคลุมถึงงาน 

ศิลปะทุกสาขาซ่ึงเป็นหลกัส าคญัทางสุนทรียศาสตร์ เขามกัตั้งปัญหาง่าย ๆใหข้บคิด เช่น 

What is Art ?  What is good art ?  what is beauty ?   เขากล่าววา่ 
“งานศิลปะ คือ ส่ิงท่ีเป็นภารกิจส าคญัของความเป็นมนุษย ์”ค าถามท านองน้ี ในปัจจุบนั 

กย็งัคงเป็นปัญหาท่ีตอ้งการค าตอบอยู ่
 เม่ือยา่งเขา้คริสตศ์ตวรรษท่ี ๒๐  วงการสุนทรียศาสตร์ยงัคงด าเนินไปอยา่งคึกคกั 
เม่ือวทิยาการต่าง ๆ   ภายใตว้ทิยาศาสตร์ไดเ้จริญรุดหนา้อยา่งรวดเร็ว    พลเมืองของโลก
เพิ่มมากข้ึน ปัญหาต่าง ๆ กเ็พิ่มทวเีป็นเงาตามตวัไปดว้ย   สุนทรียภาพซ่ึงเป็นผลสะทอ้น 

ของมนุษยท่ี์มีต่องานศิลปะ  กย็ิง่สลบัซบัซอ้นและลุ่มลึก เน่ืองจาก  ไดมี้การสร้างส่ิงใหม่ 
แนวคิดใหม่     และวธีิการใหม่เกิดข้ึนกบัวงการอยูต่ลอดเวลา  ลทัธิใหม่ของแนวคิดใหม่ 

ศิลปะแนวใหม่เกิดข้ึนมากมาย   เกิดข้ึนราวกบัดอกเห็นในฤดูฝน     เพื่อตอ้นรับศตวรรษ
ใหม่ จึงมีผลส่งใหเ้กิดส านึกทางสุนทรียศาสตร์ท่ีมีแนวคิดต่าง ๆตามไปดว้ย 
 เม่ือยา่งเขา้คริสตศ์ตวรรษท่ี ๒๐ นกัสุนทรียศาสตร์คนส าคญัชาวอิตาเลียน ไดเ้ปิด 

ประเดน็ต่าง ๆใหข้บคิดคือ   แบบเดตโตโกรเช่  ( Benedetto Croce  )   เขาไดรั้บ
การยกยอ่งวา่  เป็นนกัสุนทรียศาสตร์คนส าคญัของสมยัใหม่   ผลงานไดเ้สนอปัญหาทาง 
สุนทรียภาพ และศิลป์วิจารณ์ในเชิงปรัชญา    มีลกัษณะเด่นในแนวคิดทางสุนทรียะ แนว
จิตนิยมทางอภิปรัชญาตามแนวของเฮเกล ( Hegelian )     นกัปรัชญาชาวเยอรมนัใน 

ปรัชญาศลปะ ( Philosophy of Art )    มีการเสนอแนวคิดใหม่ท่ีน่าสนใจ เขาได้
ใหสู้ตรของ intuition – expression  ( การหยัง่รู้ – การส าแดงออก ) ผลงาน 
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ท่ีมีช่ือเสียงไดแ้ก่ “ สุนทรียภาพคือ   วทิยาศาสตร์ของการแสดงออก    และเร่ืองท่ีพุดกนั
ทัว่ไป”  เขาเช่ือวา่ ความเป็นศิลปะ เป็นการแสดงใหเ้ห็นไดจ้ากความรู้สึกภายใน   ซ่ึงไม่ 

สามารถบรรยายดว้ยวธีิอ่ืนได ้นอกจากสร้างเป็นงานศิลปะ  งานศิลปะชั้นเลิศนั้นคือ การ 
แสดงออกของจิตท่ีสังเคราะห์สุนทรียะข้ึนมา          เขาเป็นผูเ้สนอเร่ืองของ intuition 

( การหยัง่รู้ ) และโกรเช่กล่าววา่ “งานวทิยาศาสตร์กเ็ช่นเดียกบังานศิลปะ” แนวคิดของ 
โกรเช่มีอิทธิพลอยา่งล ้าลึกและกวา้งขวางมาก ฯ 
 นกัปรัชญาสุนทรียศาสตร์ของสหรัฐอเมริกานั้น   กมี็ทศันะแตกต่างออกไป พวก 
เขาเรียกหลกัการของพวกเขาวา่      พวกธรรมชาตินิยม หรือ    พวกวตัถุนิยม หรือ    พวก
ปฏิบติันิยม หรือ อุปกรณ์นิยม หรือ พวกส่ิงแวดลอ้มนิยม   ซ่ึงสืบสานมาจากแนวคิดของ 
วลิเลียม เจมส์ ( W. James )  แต่เขามีผลงานเก่ียวกบัปัญหาสุนทรียศาสตร์ไม่มากนกั 
นกัสุนทรียศาสตร์ผูมี้ผลงานแนวธรรมชาตินิยมคนส าคญัคือ   ซันตายานา     ซ่ึงไดเ้สนอ
หลกัการ ขอบเขตของส่ิงท่ีเป็นอยู ่      ขอบเขตของแก่นสาระ     ขอบเขตของจิตวญิญาณ 

และไดอ้ธิบายถึงชนิดหรือเง่ือนไขของสุนทรียออกเป็น ๓ ประเภท คือ .. 
๑. สุนทรียะของวตัถุ ความพงึพอใจในสีและเสียง 
๒. การแสดงออกของจิต และ 
๓. รูปแบบ ( form )  
เขาไดนิ้ยามความงามเป็นความรู้สึกพึงพอใจ ความงามท่ีวตัถุ และการแสดงออก  

หลกัการนี ้ นกัปรัชญา นกัการศึกษา และนกัสุนทรียศาสตร์ชาวอเมริกนัคนส าคญั คอื 

 จอห์น    ดิวอี ้  ( j. Dewey )    เจา้ของทฤษฎีศิลปะ คือ ประสบการณ์      เป็น
ประสบการณ์ท่ีเกิดปฏิสัมพนัธ์กนัระหวา่งอินทรียภาพกบัสภาพส่ิงแวดลอ้ม    ดิวอ้ีถือวา่ 
ลทัธิปฏิบติันิยม ยดึถือแนวในการปฏิบติัจริงตามความหมายเท่านั้น  ท่ีเป็นจริงงานศิลปะ 
มีความหมายถึงประสบการณ์ในตวัของมนัเอง    อิทธิพลของดิวอ้ีทางสุนทรียศาสตร์   มี
บทบาทอยา่งสูงต่อวงการทางสุนทรียศาสตร์ ฯ   
 ในปัจจุบัน    นอกจากท่ีกล่าวมาแลว้ปัญหาสุนทรียภาพยงัมีทศันะต่าง ๆ  อีกมาก 
เช่น กลุ่มเซมิโอติก  ( semiotic )  ท่ียดึถือเร่ืองของอรรถศาสตร์ คือ     การศึกษาเร่ือง
ความหมายของภาษา โดยเฉพาะอยา่งยิง่ความหมายของค า เพราะการถ่ายทอดความรู้สึก 
ทางสุนทรียะใหเ้ขา้ใจไดมี้เพียงวธีิเดียวคอื    ภาษา   ซ่ึงใชไ้ดดี้กบัเร่ืองของกวนิีพนธ์และ 



                                                                                                                                    ๒๙ 

วรรณกรรม   นกัสุนทรียศาสตร์ท่ีส าคญัในแนวคิดน้ีคือ   ออกเด็น   ( Ogden )     และ 
ริชาร์ด ( Richards ) 
 ลทัธิมาร์ก  เลนิน ของคาร์ล มาร์ก กบั ฟรีดรีช เองเกลส์   เป็นเจา้ทฤษฎีและเลนิน 
เป็นผูน้  าไปปฏิบติัใหป้รากฏ     โดยประธานาธิบดีคนแรกของสหภาพโซเวยีต  หลกัการ
ของลทัธิน้ี    ทางสุนทรียศาสตร์อยูบ่นพื้นฐานของการน าหลกัของวตัถุนิยมดว้ยวภิาษวธีิ 
ซ่ึงมีเป้าหมายหลกัอยูท่ี่เศรษฐศาสตร์การเมือง  และสังคมเป็นตวัก าหนด  โดยมีเร่ืองของ
ต่อสู้ระหวา่งชนชั้น  ระบบเศรษฐกิจ   สร้างพลงัการผลิตอนัเป็นพลงัทางวตัถุท่ีชนชั้นใด 
เป็นเจา้ของปัจจยัการผลิต    ยอ่มก่อใหเ้กิดระบบการเมืองและศิลปวฒันธรรมของชนชั้น 

 นอกจากน้ี ยงัเช่ือวา่ มีผลต่อพฒันาการทางประวติัศาสตร์ดว้ย      ทศันะน้ีเรียกวา่ 
วตัถุนิยมทางประวติัศาสตร์หรือสสารนิยมทางประวติัศาสตร์       ทั้งหมดเป็นทศันะของ
คอมมิวนิสต ์
 เลนิน  ไดน้ าลทัธิคอมมิวนิสตไ์ปปฏิบติัจริง     โดยท าการก่อตั้งสหภาพโซเวียตฯ
ข้ึนนอกจากเป็นนกัเศรษฐศาสตร์การเมืองแลว้   เขายงัใหค้วามสนใจเร่ืองของศิลปะดว้ย 
มีงานเขียนหลกัปรัชญาและสุนทรียศาสตร์ไวห้ลายเล่มดว้ยกนั   เขาเช่ือว่า  ศิลปะเป็นส่ิง 
จ าเป็น  เพราะเป็นดุจกระจกเงาท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นความจริงทางสังคม งานศิลปะจึงเป็นดุจ
ดงัเคร่ืองสะทอ้นอยา่งพิเศษใหรู้้ถึงเร่ืองโลกเขามีอิทธิพลทางการเมืองสูงมาก จึงสามารถ 
ก าหนดทิศทางสร้างงานศิลปะ  ให้เป็นศิลปะเพือ่ชีวติ    ศิลปะเพือ่ชนช้ันกรรมาชีพ หรือ
ศิลปะเพื่อประชาชน    ใหศิ้ลปินสร้างสรรคผ์ลงานตามอุดมการณ์น้ี   ในสหภาพโซเวยีต 
และประเทศอ่ืน ๆทัว่ไป 

 อยา่งไรกต็าม     นกัปรัชญาทางสุนทรียศาสตร์ท่ีมีผลงานโดดเด่นมากของลทัธิน้ี 
คือ เพลคานอฟ ( plekhanov ) ชาวรัสเซีย เขามีความเห็นวา่     เม่ือผลงานศิลปะเกิด
จากความคิดท่ีเหลวไหล     จึงเกิดความขดัแยง้ในตวัของมนัเอง          หนีไม่พน้ท่ีจะเป็น
สุนทรียะท่ีมีคุณภาพเลว “ศิลปินผูพ้ยายามปรับปรุงความสามารถของตนไดน้ั้น   จะตอ้ง
เพิ่มการพิจารณาพลงัต่าง ๆ    ใหเ้ตม็ท่ีในผลงาน”      ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์มาร์กซิสต ์มี
บทบาทมากในดา้นวรรณกรรม           ซ่ึงเร่ิมจากลทัธิสัจนิยมไดพ้ฒันาสู่สัจสังคมนิยม มี
พื้นฐานมาจากวรรณกรรมของโซเวยีตกบัการวจิารณ์ศิลป์  มีแนวในการคิดใหศิ้ลปินเนน้
ความส าคญัต่อความจริง  ท่ีหนุนการปฏิวติัของเหล่าผูใ้ชแ้รงงาน    เขา้ใจในวญิญาณของ 



                                                                                                                                    ๓๐ 

สังคมนิยม  แนวคิดน้ีไดแ้พร่ขยายออกไปทัว่โลก    ซดานอฟ ( Zhddanov ) เป็นนกั
สุนทรียศาสตร์ชั้น าคนหน่ึงในแนวคิดน้ี 

 แมว้า่ สหภาพโซเวยีต  ไดล่้มสลายไปแลว้ แต่หลกัสุนทรียศาสตร์แนวมาร์กซิสต ์
กย็งัมีบทบาทอยูม่าก      โดยเฉพาะหลกัการท่ีศิลปินตอ้งมีภาระรับผดิชอบต่อสังคม โดย 
เฉพาะเปิดโปงความเลวร้ายของสังคม   เป็นความจริงในทุกดา้น      ไม่วา่จะเป็นการกดข่ี  
ขดูรีด   ความยติุธรรม และอ่ืน ๆท่ีนกัสุนทรียศาสตร์   แนวคิดอ่ืนไดสื้บคน้ และใหค้วาม
สนใจมานกั  
 ในยคุสมยัใหม่ หรือกล่าวใหก้ระชบัเขา้มา      กเ็ป็นระยะเวลาของสุนทรียศาสตร์ 
ร่วมสมยั       แนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ไดเ้กิดแนวทางท่ีแตกต่างออกไปอีกมาก  จากนกั 
สุนทรียศาสตร์ในอดีต เช่น  เพลโต,  อริสโตเติล,  เดการ์ต,  คา้นต ์มาร์ก,    และคนอ่ืน ๆ 

ลว้นยงัมีการกล่าวถึงเป็นพื้นฐานส าคญัต่อแนวคิดทางสุนทรียะอยู ่     โดยมีวทิยาศาสตร์  
สาขาจิตวทิยามาช่วยในการสืบคน้ ถึงกระนั้น กย็งัยากท่ีจะกล่าวสรุปไดช้ดัเจน เน่ืองจาก
วงการศิลปะทุกสาขา ลว้นต่างสร้างสรรคแ์นวคิดใหม่ ลทัธิใหม่กนัอยูต่ลอดเวลา ซ่ึงยอ่ม
ส่งผลกระทบต่ออสุนทรียศาสตร์ จ  าเป็นตอ้งใหค้วามสนใจ 
 ฮันสลคิ ( Hanslick ) นกัสุนทรียศาสตร์สาขาดนตรี   นบัวา่มีผลงานน่าสนใจ 
เซอร์ โดนัลด์ ทูวย์ี ( sir Donald Tovey )   ซ่ึงเป็นอีกผูห้น่ึงไดเ้ขียนหนงัสือเก่ียว 
กบัดนตรีร่วมสมยัไดอ้ยา่งลึกซ้ึง ส่วนทางดา้นทศันศิลป์  คอนราด ฟิลเลอร์ ( Konrad 

Fiedler ) ไดเ้ขียนเก่ียวกบัจิตรกรรมร่วมสมยัในทศันะของนกัสุนทรียศาสตร์ไดอ้ยา่ง 
น่าสนใจ  คลฟี เบลล์ ( Clive Bell ) กบั โรเจอร์ ฟราย ( Roger Fry )      ไดช่้วย 
อรรถาธิบายในการชมภาพจิตรกรรม ใหเ้กิดความกระจ่างแก่ประชาชนต่องานจิตรกรรม 

ร่วมสมยัท่ีค่อนขา้งเขา้ใจยากใหเ้ขา้ใจง่ายข้ึน โดยเฉพาะเบลลไ์ดเ้สนอหลกัการ   ท่ีเขาได ้
ใหคุ้ณลกัษณะท่ีส าคญัต่องานทศันศิลป์ท่ีมีคุณภาพทั้งหมด ใหมี้ความน่าสนใจไดด้ว้ยตวั 
ของงานเอง        จากทฤษฎีรูปแบบน้ีเอง  วูลฟ์  ฟลนิ ( Wolfflin  )   และวอร์ริงเกอร์ 
( Worringer )     นกัประวติัศาสตร์ศิลป์ชาวเยอรมนั              ไดน้ ามาประยกุตใ์ชใ้น
ประวติัศาสตร์ศิลป์ เร่ืองของรูปแบบท่ีก าหนดลกัษณะ กระบวนแบบ  ท่ีปรากฏในแต่ละ
ยคุแต่ละสมยั เปรียบดุจดงัพิพิธภณัฑท่ี์ปราศจากก าแพง ของมาลโรซ์ ( Malraux )      
 



                                                                                                                                    ๓๑ 
ได้เคยกล่าวไว้  นอกจากน้ี แนวคิดเร่ืองความส าคญัของรูปแบบ ท าใหเ้กิดสุนทรียศาสตร์ 
กลุ่มรูปแบบนิยม ซ่ึงไดมี้บทบาทมากในผลงานสุนทรียศาสตร์ดีเด่นทางดา้นวรรณกรรม 

เช่น ริซาร์ด ( Richards ) และ เบียดสลย์ี ( Beardsley ) 
 ทฤษฎจีิตวทิยาเกสตาลท์ ( Gestalt Psychology ) ซ่ึงเป็นจิตวทิยาสาขา 
หน่ึง มีหลกัความเช่ือท่ีวา่ ปรากฏการณ์ทางจิตวิญญาณ ความส าคญัของรูปร่างหรือโครง 
สร้างรวมท่ีเป็นเอกภาพเท่านั้น  เป็นส่ิงจริง    เพราะคุณสมบติัยอ่ยอ่ืน ๆ     เป็นเพียงส่วน 

ประกอบ    เอด็มนัด์ ฮุสเซิร์ล  ( E. Husserl  ) นักปรัชญาชาวเยอรมนั       ไดน้ าแนว
หลกัการน้ีไปใชใ้นการสืบคน้หาความจริง   เขาไดเ้ขียนหนงัสือเก่ียวกบัทฤษฎีน้ีไวห้ลาย
เล่มมีผูย้อมรับในหลกัการน้ีหลายคนในฝร่ังเศสและเยอรมนันี ขนานนามแนวคิดของตน
วา่  พวกปรากฏการณ์นิยม  มีระบบการศึกษาสืบคน้ช่ือปรากฏการณ์วิทยา   ผูว้างพื้นฐาน
ในวทิยาน้ี คนส าคญัคือ ฟรานซ์ เบรนตาโน ( F Brentano ) ศึกษาปรากฏการณ์ของ 
ความรัก  ความเกลียดชงั  ท่ีเกิดก่อนจะน าไปสู่ส่ิงอ่ืน      เขาไดใ้หค้วามส าคญัของเจตนา 
รมณ์ เป็นความรู้สึกท่ีมีบทบาททางวรรณกรรม กบัลทัธิอตัถิภวนิยม ท่ีใหค้วามส าคญัแก่
ปัจเจกภาพมากกวา่สากลภาพ    เสรีภาพมากกวา่ กฏเกณฑ ์   เนน้การสร้างสรรคม์าก แต่
การอนุรักษน์อ้ย เช่ือวา่      ความรู้เชิงอตันยัเป็นความรู้ท่ีเกิดจากประสบการณ์ดว้ยตนเอง 
มีความส าคญักวา่  ความรู้ท่ีไดจ้ากเหตุผลเชิงปรนยั  ( Objective knowledge ) 
 ในแวดวงสุนทรียศาสตร์ร่วมสมยั ยงัมีแนวคิดท่ีพฒันามาจากความรู้เชิงประจกัษ ์

หรือ    ความรู้เชิงประสบการณ์   จากรากฐานของนกัคิดแนวสังคมวทิยาท่ีส าคญัคือ พวก
มาร์กซิสตก์บัจอร์น ดิวอ้ี   มีช่ือเรียกวา่   ลทัธิประสบการณ์นิยม    เพราะมีทศันะท่ีเช่ือวา่ 
ความรู้ท่ีเช่ือถือไดอ้ยา่งเดียวเท่านั้น คือ ประสบการณ์    เป็นความรู้ท่ีผา่นประสาทสัมผสั 

กลุ่มน้ีไดน้ าปัญหาท่ีชารล ดาร์วนิ   กล่าวไวใ้นทฤษฎีววิฒันาการของส่ิงมีชีวิต มาสืบคน้ 

โดยยดึหลกัการท่ีวา่ ประวติัของมนุษยชาติไดพ้ฒันามาโดยตลอดจาก การต่อสู้เพื่อความ
อยูร่อด ยิง่ในปัจจุบนั สุนทรียะตกอยูภ่ายใตอ้  านาจอิทธิพลทางเศรษฐกิจ    และความกา้ว 
หนา้ทางอุตสาหกรรม  ซ่ึงไดเ้ขา้มาควบคุมวถีิชีวติของมนุษยจ์นแทบหมดส้ิน  
 

  
  



สุนทรียศาสตร์ ๔                                 

 

                                             ความงาม ( Beauty )                                       ๓๒                                                                                                         
  

ความงาม( Beauty )     เป็นหวัใจของสุนทรียวิทยา   และสุนทรียศาสตร์ ท่ีให้
ความสนใจยิง่   เป็นคุณค่าส าคญัของผลงานศิลปะ  และความงามในธรรมชาติ       ซ่ึงกมี็
ขอ้สังเกตเก่ียวกบัค าวา่  “ความงาม”   เพราะค า ๆ น้ียงัมีความหมายกลุมเครือ ไม่ชดัเจน 

เพราะเป็นไดท้ั้งคุณศพัท ์    และกริยาวเิศษณ์   และยงัใชใ้นลกัษณะท่ีชวนฟัง    ชวนยนิดี 
ชวนใหส้มเพชอีกดว้ย เช่น   ผลงาม  ก าไรงาม และงามหนา้ เป็นตน้ ซ่ึงยงัไม่ถูกตอ้งตรง
กบัความงามในสุนทรียศาสตร์    เพราะยงัมีความหมายถึงส่ิงของและความรู้สึกอ่ืน ๆ อีก 
เช่น ความงาม คือ  ความดี,  ความงามคือ ความจริง,   ความงามคือ  ความน่าเกลียด ความ
ทุกขโ์ศก    ถา้สร้างใหมี้ศิลปะกเ็ป็นความงามไดแ้ละค า ๆ น้ียงัไม่เป็นศพัทเ์ฉพาะ ฉะนั้น
โดยทัว่ไปจึงนิยมใชค้  าสุนทรีย ์  สุนทรียะและสุนทรียภาพแทน    แมแ้ต่ค  าวา่ Beauty 

ในภาษาองักฤษเอง   กย็งัมีนกัปราชญห์ลายคนมีความเห็นแยง้วา่   ไม่ตรงกบัความหมาย 
ท่ีแทจ้ริง 

อยา่งไรกต็าม ค า ๆน้ีไดใ้ชจ้นเป็นท่ีเขา้ใจกนัทัว่ไปแลว้วา่   มีความหมายมากกวา่ 
ค าวา่ “สวย” (Beautiful )  ท่ีใหค้วามหมายต่างไปจากค าวา่  sublime  ท่ีแปลวา่ 
น่าท่ึง, ประเสริฐ, เลิศ, บริสุทธ์ิ  และค าวา่ picturesqueness ท่ีแปลวา่   สละสลวย 
น่าดู ไพเราะ, น่าเพลิดเพลิน, สวยราวกบัภาพวาด 
 ศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระศรี  ไดอ้ธิบายค าวา่ “ความงาม” หมายถึง คุณสมบติัของ
ศีลธรรม  พุทธิปัญญา และทางรูปสมบติั    ซ่ึงอาจโนม้นา้วใจเราใหเ้กิดความรู้สึกปล้ืมใจ 
บนัเทิงใจ  เพราะดว้ยความสมบูรณ์ของรูป  สี สัดส่วน เสียง ถอ้ยค า และความคิดเห็นอนั 

มีอยูใ่นคุณสมบติันั้น ๆ  
 ความงาม  อาจมีอยูใ่นทิวทศันธ์รรมชาติ สัตว ์ร่างกายคน ตน้ไม ้ดอกไม ้ และส่ิง
ต่าง ๆ ท่ีปรากฏข้ึนในธรรมชาติ  อาจมีอยูใ่นกิริยาอาการของผูห้ญิง     มารดาซ่ึงก าลงัให้
ลูกนอ้ยด่ืมนม อาจมีอยูใ่นภาพของไฟไหมอ้ยา่งใหญ่โต ฉะนั้น ความงามจึงมีอยูม่ากมาย 
หลายลกัษณะ เช่น  ความงามท่ีมีลกัษณะเป็นสุนทรียภาพ เช่น  ภูมิประเทศ    ซ่ึงเป็นภาพ 

ท่ีงาม    หญิงท่ีมีความงามเป็นรูปสมบติั     รูปภาพท่ีงาม   เสียงดนตรีหรือบทประพนัธ์ท่ี
ไพเราะ เป็นตน้  



                                                                                                                                  ๓๓                                                                                     
 ความงามท่ีมีลกัษณะเป็นความรู้สึกประทบัใจ    ( sentimental Beauty ) 
เช่น  ภาพมารดาเล้ียงลูก  พระก าลงับอกหนทางแก่คนท่ีก าลงัจะส้ินใจตาย  ความงามท่ีมี 

ลกัษณะสลดใจ  ( Tragic Beauty )  เช่น  ภาพไฟไหมอ้ยา่งใหญ่โต       ทะเลก าลงั
ป่ันป่วน เพราะเกิดพายใุหญ่ เป็นตน้  นอกจากน้ี    ยงัมีความงามท่ีดูผดิปกติธรรมดา เช่น 

ความงามแบบพิลึกกึกกือ ( bizarre ) ดูโลดโผน  ผดิปรกติผดิธรรมดา เช่น  งานศิลปะ 
ของชาวแอฟริกนัและอ่ืน ๆท่ีไดช่ื้อวา่   เป็นอนารยชน   หรือ ของศิลปินร่วมสมยัในลทัธิ 
Primitivism ของศิลปินร่วมสมยัท่ีชองสร้างงานตามแบบฉบบัของอนารยชน ต่าง
กมี็สุนทรียใ์นอีกแบบหน่ึง  อาจดูน่ากลวั ตลกขบขนั แปลกหู  ประหลาดตา เป็นตน้ 

 ปัจจุบนั  นกัสุนทรียศาสตร์ร่วมสมยั  ไดจ้ดัใหค้วามงามแบบพิลึกกึกกือน้ี  อยูใ่น
ข่ายของความสุนทรียแ์บบหน่ึงดว้ย   
 นานาทศันะเกีย่วกบัความงามของนักปรัชญาต่างยคุต่างสมยั 
 - เพลโต  มีทศันะวา่ ความงามท่ีแทจ้ริง   ไม่ไดมี้อยูบ่นโลกน้ี  หากแต่อยูใ่น
โลกแห่งมโนคติ ( world of ideas ) ซ่ึงเป็นความงามนิรันดร 
 - อริสโตเติล   มีทศันะวา่ ความงาม   อยูท่ี่ความประสานกลมกลืนของสัดส่วน 
เพราะสัดส่วนท่ีงดงาม ยอ่มท าใหเ้กิดความรู้สึกผอ่นคลายของประสาทและอวยัวะต่าง ๆ 
ความยิง่ใหญ่ของศิลปิน    อยูท่ี่มีความสามารถคน้พบ  ความกลมกลืนน้ี   และสามารถ่าย 
ทอดลงในผลงาน  ความงามบงัเกิดข้ึนและอยูท่ี่สัดส่วนของสุนทรียภาพของวตัถุ  
 - เซนต์  โทมสั อไควนัส  นกับุญในคริสตศ์าสนา เช่ือวา่ ความงาม ( สุนทรียภาพ) 
เป็นเร่ืองของความเด่นชดั   ความมีระบบ ความสมส่วน และความประสานกลมกลืนของ
ส่ิงต่าง ๆ 

- อมิมานูเอล ค้านต์ ( Immanuel Kant )   นกัปรัชญาชาวเยอรมนัท่ีทรง 
อิทธิพลมากในคริสตศ์ตวรรษท่ี ๑๘ หรือสมยั  Enlightenment  หรือ พุทธิปัญญา 
อนัรุ่งโรจนข์องยโุรปคา้นตมี์ช่ือเสียงมากในผลงานเก่ียวกบัทฤษฎีแห่งความรรู้  
 ทฤษฎีสุนทรียวิทยาของคา้นต ์เก่ียวกบัเร่ืองสุนทรียะ มาจากสันทรียใ์นธรรมชาติ
ก่อน ต่อมาจึงอยูใ่นงานศิลปะ ผลงานศิลปะระดบัวิจิตรศิลป์  ไม่ไดมี้อยูแ่ต่สุนทรียใ์นตวั
ของมนัเองเท่านั้น      หากยงัเป็นดุจพาหะไปสู่มโนภาพของสุนทรียศาสตร์ดว้ย     คา้นต ์
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มีแนวคิดเก่ียวกบัสุนทรียภาพของมนุษยว์า่   มีมากบา้ง   นอ้ยบา้ง   ระดบัสูงบา้ง   ต  ่าบา้ง 
ข้ึนอยูก่บัสมรรถภาพ ๓ ประการของมนุษย ์คือ เหตุผล เจตจ านง และความรู้สึกท่ีมาจาก 

รสนิยมคุณค่าท่ีแทจ้ริง     อยูท่ี่คุณค่าภายในของผลงานศิลปะนั้น ๆ   ส่วนคุณค่าภายนอก 
เป็นเร่ืองรองลงไป   ส่วนดา้นความรู้สึกแบบปรัตถนิยม ( altruism ) มีคุณค่ามากกวา่
อตัตถนิยม ( egoism )   ถึงแมสุ้นทรียะเกิดจากสภาวะของจิตก าหนดข้ึนกต็าม       แต่
สุนทรียะในวตัถุกมี็อยูจ่ริงดว้ย  ฉะนั้น สุนทรียะคือ ผลของความรู้สึก 

- เซอร์  เฮอร์เบิร์ต  รีด   ( Sir Herbert Read )    วแีละนกัวจิารณ์ศิลปะ 
ชาวองักฤษ ไดก้ล่าวถึงความหมายของศิลปะ สุนทรียภาพ คือ เอกภาพของความสัมพนัธ ์
ท่ีมีระเบียบแบบแผนของรูปแบบท่ีเขา้มาปรากฏต่อประสาทสัมผสัของเรา และท าใหเ้กิด
ความพึงพอใจ 
 สุนทรียภาพประกอบข้ึนจากลกัษณะของความแปลก ( bizarre )     ความใหม่
( nouveau ) ไม่น่าเบ่ือ  ไม่ดาษด่ืน   ไม่ซ ้ าซาก ( unbanal )  จากทศันะของศิลปิน
สมยัใหม่ 

 - ตอลสตอย(Tolstoy) นกัประพนัธ์เอกชาวรัสเซียมีทศันะวา่  ความมีสุนทรีย ์
 ไม่วา่จะเป็นผลงานศิลปะหรือของวตัถุใด ๆ      เกิดมากหรือนอ้ยข้ึนอยูก่บัประสบการณ์
ทางสุนทรียะของบุคคลนั้น ๆ กบัส่ิงนั้น ๆ 

 สุนทรียภาพเกิดจากความรู้สึกพึงพอใจ  เป็นแนวคิด      และทศันะท่ีพบมากท่ีสุด 
จากนกัปรัชญา นกัสุนทรียศาสตร์ทั้งหลาย    แต่ความรู้สึกพึงพอใจนั้นเกิดจากความรู้สึก 
จากจิตก าหนดข้ึน หรือเกิดจากวตัถุนั้นก่อใหเ้กิดข้ึน  เดวดิ   ฮิวม ์ นกัปรัชญาชาวองักฤษ 

แนวประสบการณ์นิยม  มีความเห็นวา่     สุนทรียภาพเป็นเพียงความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนจากจิต 
ของมนุษย ์สุนทรียธาตุไม่มีอยูใ่นวตัถุ  
 - เบเนเดตโต  โกรเซ่ ( Benetto croce ) นกัปรัชญา  นกัสุนทรียศาสตร์ชาว 
อิตาเลียน   ผูน้  าเสนอทฤษฎีการรู้เองหรืออชัฌตัติกญาณนิยม ( intuitionism )  ของ 
ส านกัจิตนิยม   ( idealism)   มีทศันะวา่  สุนทรียภาพพระดบัสูงไดม้าโดยจิตท่ีฝึกฝน 

จนมีสมรรถภาพพิเศษ เขาเช่ือวา่ สุนทรียภาพเป็นเร่ืองของจิตในการสร้างจินตภาพ 

 - เฮเกล  ( Georg  Hegel ) นกัปราชญช์าวเยอรมนั ยอมรับวา่   สุนทรียภาพ 
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อุบติัข้ึนไดท้ั้งจิต  และวตัถุภายนอกก าหนด         แต่เขาเช่ือถึงความมีพลานุภาพของจิตท่ี
สามารถเขา้ถึงสุนทรียภาพไดก้วา่ท่ีทางวตัถุมีอยู ่                มนุษยเ์องสามารถสร้างสรรค์
สุนทรียภาพใหม่ข้ึนมาเองได ้ นอกเหนือไปจากท่ีมีอยูใ่นธรรมชาติ     โดยเฉพาะสุนทรีย 
ภาพในผลงานศิลปะทุกสาขา     ลว้นเป็นผลผลิตของศิลปินท่ีผา่นการฝึกสมรรถภาพทาง
จิตมาเป็นอยา่งดี 

- ศ. ศิลป์ พรีะศรี      ไดใ้หค้วามหมายของสุนทรียภาพวา่    เป็นความรู้สึกโดย 
ธรรมาดาของคนเราทุกคน  ซ่ึงรู้จกัค่าของวตัถุท่ีงาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อยของเสียง 
และถอ้ยค าท่ีไพเราะ  เป็นการรู้ค่า ต่อการประจกัษ ์  วจิิตรศิลป์เป็นความรู้สึกสะเทือนใจ 
ทางสุนทรียภาพ   เพราะฉะนั้น   สุนทรียภาพในทางศิลปะจึงเป็นส่ิงส าคญัท่ีสุด  เพราะมี
ส่วนสัมพนัธ์อยูก่บัประสาทอินทรีย ์ความรู้สึกของศิลปิน และกบัทั้งศิลปกรรมดว้ย 
 - ซันตายานา ( Santayana ) นกัสุนทรียศาสตร์ ชาวสเปน        มีความเห็นวา่ 
สุนทรียะในงานศิลปะนั้น        ไดร้วมเอาลกัษณะท่ีส าคญั  ๒   ประการเขา้ไวด้ว้ยกนั คือ 
ส าแดงอารมณ์ ( expression aspect  ) กบัการแสดงลกัษณะ ( presentation 

aspect  )  อนัไดแ้ก่การจดัสี  แสง  และสุนทรียธาตุ ๆ ความงามเป็นความพงึพอใจท่ีมี
ต่อวตัถุ  
           - เบลล์( Bell )นกัสุทรียศาสตร์ชาวองักฤษมีความเห็นพอ้งกบันกัสุนทรียศาสตร์ 
หลายคน   สุนทรียภาพคือ  ความพึงพอใจ   โดยไม่เก่ียวขอ้งกบัขอ้เทจ็จริง   สุนทรียภาพ 

สมบูรณ์ไม่พบไดใ้นธรรมชาติ      แต่ศิลปินมองเห็นและหยัง่รู้ทะลุถึงแก่นแทใ้นสุนทรีย 
ภาพสมบูรณ์นั้น  จนสามารถน ามาแสดงออกใหป้ระจกัษเ์ป็นรูปธรรม 
 เร่ืองความงาม เป็นเร่ืองท่ีตกลงกนัยาก  และเป็นส่ิงท่ีไม่อาจจะอธิบายใหใ้ครรับรู้ 
ไดซ้าบซ้ึงเท่าท่ีเรารับรู้   บางคร้ังส่ิงท่ีเราเห็น  เราพอใจ  และประทบัใจ เม่ือถูกวา่   ท าไม   
จึงชอบ  พอใจ  และประทบัใจ  มีส่ิงใดท่ีท าใหช้อบ  พอใจ  ประทบัใจ     กเ็ป็นเร่ืองท่ีหา
ค าตอบไดย้าก  เพราะความงามเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนจากความสัมพนัธ์ระหวา่งบุคคลท่ีมีความ
สนใจกบัส่ิงใดส่ิงหน่ึง 
 สรุปได้ว่า ความงาม หมายถึง การก าหนดความรู้สึกจากการรับรู้สู่จิตใจตามภาวะ 
ท่ีมีความเหมาะสมกบักาลเทศะ    ตรงตามความตอ้งการ     และรสนิยมของคนส่วนใหญ่ 

ในสังคมนั้น ๆ ดงันั้น  ความงามแต่ละยคุ แต่ละสมยั  ยอ่มมีความแตกต่างกนั    ซ่ึงข้ึนอยู ่
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กบัส่ิงเหล่าน้ี คือ สภาพสงัคม  ศาสนา วฒันธรรม สภาวะจิตใจ อารมณ์ และความศรัทธา 
เป็นตน้  
 อน่ึง ความงามของธรรมชาติ  ส่ิงแวดล้อม และศิลปะ กเ็ป็นเร่ืองจ าเป็นตอ้งศึกษา
และท าความเขา้ใจใหถู้กตอ้ง เพราะเก่ียวขอ้งกบัมนุษยท์ั้งโดยตรงและโดยออ้ม คือ 

๑. ความงามของธรรมชาติ 
ธรรมชาติ ( Nature )  เป็นค าท่ีมนุษยทุ์กคนคงรู้จกัและเขา้ใจกนัดีวา่  หมายถึง  

ส่ิงท่ีเกิดมีข้ึนเอง  และเป็นอยูต่ามธรรมดาของส่ิงนั้น ๆ  ตามความน้ีท าใหเ้กิดความคิดวา่ 
หากมนุษยท์ าความเขา้ใจเก่ียวกบัคน  ตน้ไม ้ ทะเล  หาดทราย  ทอ้งฟ้า ป่าเขา เป็นอยา่งดี 
แลว้กค็งจะเขา้ใจธรรมชาติเป็นอยา่งดีดว้ย  จึงถือไดว้า่เป็นคนรักธรรมชาติ เพราะมนุษย์
มีความสัมพนัธ์กบัธรรมชาติอยา่งต่อเน่ืองและแน่นแฟ้น     แต่ส่ิงหน่ึงท่ีมนุษยจ์ะปฏิเสธ
ไม่ไดว้า่  มีความเก่ียวขอ้งกบัมนุษยเ์ป็นอยา่งดีคือ  ส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างสรรคข้ึ์น เช่น      การ
เตน้ร า กีฬา ภาพวาด เป็นตน้ ดงันั้น จึงจ าเป็นท่ีควรจะตอ้งศึกษาทศันะของมนุษยท่ี์มีต่อ 
ธรรมชาติ และส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างสรรคข้ึ์นวา่ มนุษยมี์ท่าทีต่อส่ิงนั้นอยา่งไร และธรรมชาติ 
ในความเขา้ใจของมนุษยห์ายความถึงอะไร มีผูใ้หค้วามหมายของธรรมชาติไวด้งัน้ี
 ส านกังานนโยบายและแผนส่ิงแวดลอ้ม    ( ๒๕๓๗, ๔๖)   กล่าววา่     ธรรมชาติ 
หมายถึง ส่ิงท่ีเกิดข้ึนมาเองตามธรรมชาติ แบ่งเป็น ๒ ลกัษณะคือ ลกัษณะของธรรมชาติ 

ท่ีมีความเคล่ือนไหว   เปลียนแปลงและฟ้ืนฟูสู่สภาพเดิมไดโ้ดยระบบของตวัเอง เช่น ป่า 
ทุ่งหญา้  สัตวน์ ้ าในอุทยานต่าง ๆ ของเขตรักษาพนัธุ์สัตวป่์าและเขตตน้น ้าล  าธาร เป็นตน้  
ลกัษณะท่ีสองคือ  ธรรมชาติท่ีไม่สามารถเคล่ือนไหว  เปล่ียนแปลงและฟ้ืนฟสูู่สภาพเดิม 

ไม่ได ้เม่ือถูกท าลายกจ็ะหมดสภาพไป ไดแ้ก่ เกาะ  แก่ง ภูเขา ถ ้า น ้าตก ทะเลสาบ  แมน้ ้า 
หนอง  คลอง บึง หากทราย ฯ และแหล่งท่ีมีซากดึกด าบรรพ ์ เป็นตน้ 

 สัญญา สัญญาววิฒัน ์( ๒๕๔๑, ๑ – ๑๑) กล่าววา่ ธรรมชาติ คือ   ส่ิงท่ีมีชีวติ เช่น 
พืช  สัตว ์ ตลอดถึงจุลินทรียท์ั้งหลาย  และส่ิงท่ีไม่มีชิตเช่น  ดิน  น ้า   แร่ธาตุ  อากาศ    ท่ี
โบราณเรียกวา่ ธาตุทั้ง ๔  มีดิน น ้า ลม ไฟ  มนุษยเ์ป็นส่ิงท่ีมีชีวติอยา่งหน่ึง เป็นส่ิงมีชีวติ 

ประเภทสัตว ์( อยา่งท่ีพดูเขา้ตวัเองวา่ เราเป็นสัตวป์ระเสริฐนั้นแหละ) 
 กล่าวไดว้า่ ธรรมชาติคือ   ส่ิงท่ีมนุษยไ์ม่ไดส้ร้าง    แต่เกิดข้ึนมาเองพร้อมกบัโลก 
สูญส้ินและเกิดข้ึนใหม่ได ้



                                                                                                                                                                                                                                                                                                         
                                                                                                                        ๓๗ 

ธรรมชาติ มีคุณค่าทางวทิยาการต่าง ๆ โดยเฉพาะสุนทรียภาพท่ีเก่ียวกบัความงาม 

ท่ีเกิดข้ึนเอง ปราศจากมนุษยด์ดัแปลง  ปรุงแต่ง ดงันั้น  ในธรรมชาติมีลกัษณะของความ
งามท่ีแตกต่างกนัเฉพาะอยา่ง จึงเกิดคุณค่าทางสุนทรียภาพท่ีต่างกนั ดงัน้ี 

๑. คุณค่าความงามท่ีเกิดจากการรับรู้ทางตา โดยการมองเห็นรูปทรงต่าง ๆ 

๒. คุณค่าความงามท่ีเกิดจากการรับรู้ทางผงิกายจบัตอ้งได ้
๓. คุณค่าความงามท่ีเกิดจากการรับรู้ทางการไดย้นิเสียง 
๔. คุณค่าความงามท่ีเกิดจากการรับรู้การเคล่ือนไหวของสรรพส่ิง ฯ ลฯ 

กล่าวไดว้า่     ธรรมชาติเป็นแหล่งทรัพยากรแห่งความเพลิดเพลินยนิดีของมนุษย ์
และหากมนุษยท์บทวนใหเ้ขา้ใจแจ่มชดัวา่   เหตุใดท่ีท าใหเ้กิดความเพลิดเพลินยนิดี กจ็ะ
ไดค้  าตอบวา่  เพราะมนุษยเ์ห็นส่ิงต่าง ๆ มีความกลมกลืนกนั มีส่วนประกอบท่ีเหมาะสม 

กนัในธรรมชาติ  เกิดเป็นความรู้สึกงดงาม       และความงามของธรรมชาติบางประเภทก็
เปล่ียนแปลงไปอยา่งรวดเร็ว บางประเภทกเ็ปล่ียนแปลงไปอยา่งชา้ ๆ ข้ึนอยูก่บัสภาพภูมิ 

ศาสาตร์และการกระท าของมนุษย ์อยา่งไรกต็าม   ความงามท่ีมีอยูใ่นธรรมชาติเป็นความ
งามท่ีบริสุทธ์ิ   มีคุณค่าทางสุนทรียภาพ     อนัเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน     ท่ีสร้างความ
ประทบัใจและ  มีความสุขเม่ือไดส้ัมผสัรับรู้ 
 ธรรมชาติ เป็นเสมือนทรัพยากรทางความคิดท่ีท าใหม้นุษยเ์กิดความรู้ความเขา้ใจ 
สามารถสร้างสรรคส่ิ์งต่าง ๆข้ึนมา ธรรมชาติช่วยใหม้นุษยมี์ความสุข  สดช่ืน  มีชีวติชีวา 
ท าใหม้นุษยรั์บรู้  และเป็นแหล่งบนัดาลใจท่ีผลกัดนัใหม้นุษยส์ร้างสรรคง์านศิลปะต่างๆ   
แต่ปัจจุบนั ความงามของธรรมชาติไดถู้กท าลายและลดคุณค่าความงามและประโยชนล์ง 
เพราะสภาวะทางธรรมชาติและการกระท าของมนุษย ์เช่น  ถูกแดด  ฝน ลม แผน่ดินไหว 
การระเบิด   การท าเหมืองแร่   และการก่อสร้าง  เป็นตน้  ดงันั้น  มนุษยค์วรช่วยกนับ ารุง 
รักษาธรรมชาติไวใ้หค้งอยูน่านท่ีสุด เพื่อประโยชนข์องมนุษยเ์อง 
 ความงามของส่ิงแวดล้อม 
 ไดท้ราบแลว้วา่ ธรรมชาติ เป็นส่ิงท่ีมนุษยไ์ม่ไดส้ร้าง สรรพส่ิงท่ีเกิดข้ึนเองพร้อม
กบัโลกเช่น มนุษย ์สัตว ์พืช แร่ธาตุ เช้ือโรค    สูญสลายและเกิดข้ึนมาใหม่ได ้ ธรรมชาติ
ไม่วา่จะเป็นลกัษณะใด    ลว้นมีอิทธิพลต่อชีวติมนุษย ์  เป็นตวัก าหนดการด ารงชีวติและ 



 

                                                                                                                                    ๓๘ 

คุณภาพชีวติมนุษยใ์นดา้นต่าง ๆทั้งทางดา้นความรู้ และความเบิกบานใจ  เป็นตวักระตุน้
ใหม้นุษยเ์กิดการเปล่ียนแปลงทางความคิด         จนกลายเป็นเหตุใหม้นุษยส์ร้างส่ิงต่างๆ 

ต่าง ๆข้ึน        และส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างทั้งหมดรวมกบัธรรมชาติเราเรียกวา่   “ส่ิงแวดลอ้ม” 

( Environment ) 
 ส านกังานนโยบาย   และแผนส่ิงแวดลอ้ม  ( ๒๕๔๑, ๑๐)  กล่าววา่    ส่ิงแวดลอ้ม 
หมายถึง มนุษยก์บัส่ิงต่าง ๆท่ีมีชีวติทั้งท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ    และทีมนุษยส์ร้างข้ึน 

ตลอดถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัส่ิงต่าง ๆ   ท่ีเก่ียวขอ้งในการด ารงชีวิตใหส้มดุล 
 มีชยั วรสายณัห์ (๒๕๓๕, ๑) ใหค้วามหมายของส่ิงแวดลอ้มวา่    หมายถึง ทุกส่ิง
ทุกอยา่งท่ีอยูร่อบตวัมนุษย ์เช่น ดิน น ้า อากาศ ภูเขา ฯ    และท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน เช่น  ถนน 
สะพาน   โรงงานอุตสาหกรรม เป็นตน้ ทั้งท่ีสามารถมองเห็นไดแ้ละไม่สามารถมองเห็น
ไดเ้ช่น ขนบธรรมเนียม ประเพณี วฒันธรรม ความเช่ือ ฯ 
 พจนานุกรม  ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ( ๒๕๒๕, ๘๓๗) ไดใ้หค้วามหมายของส่ิง 
แวดลอ้มวา่ ส่ิงต่าง ๆ  ทีมีลกัษณะทางกายภาพ  และชีวภาพท่ีอยูร่อบตวัมนุษย ์ซ่ึงเกิดข้ึน 

โดยธรรมชาติและส่ิงท่ีมนุษยไ์ดส้ร้างข้ึน 

 ฉะนั้น กล่าวไดว้า่ ส่ิงท่ีอยูร่อบตวัมนุษย ์เช่น พรรพส่ิงต่าง ๆของธรรมชาติทั้งท่ีมี 

ชีวติและส่ิงท่ีไม่มีชีวติ ช่ือวา่ ส่ิงแวดลอ้ม อน่ึง เม่ือมองในเชิงสังคมจะเห็นวา่ ส่ิงท่ีมนุษย ์
สร้างข้ึน   มีตวัตนเป็นรูปธรรม     สามารถมองเห็นลกัษณะรูปทรงได ้เช่น   บา้น  อาคาร 
สภาพเขียน ภาพป้ัน ส่ิงของเคร่ืองใชต่้าง ๆและส่ิงท่ีไม่มีตวัตนเป็นนามธรรมไม่สามารถ 
มองเห็นเป็นรูปทรงได ้เช่น เสียง กล่ิน รสชาติ อากาศเป็นพิษและระบบระเบีบ กฎเกณฑ ์

ต่าง ๆท่ีมีอยูใ่นสังคมแต่ละยคุแต่ละสมยั   แลว้แต่มนุษยใ์นชุมชนนั้น ๆ จะจดัตั้งและร่าง 
กฎเกณฑน์ั้นข้ึนมาใช ้และเป็นท่ียอมรับในสังคมนั้น ๆ 

 สรุปไดว้า่  “ส่ิงแวดลอ้ม” หมายถึงส่ิงต่าง ๆท่ีมีอยูร่อบตวัมนุษย ์ประกอบดว้ย 
๑. ส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างสรรคข้ึ์นในรูปแบบต่าง ๆ 

๒. ส่ิงท่ีมนุษยไ์ม่ไดส้ร้างข้ึน (ธรรมชาติ) 
คุณค่าของส่ิงแวดล้อมทางสุนทรียภาพ 

ความงามของธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม บางคร้ังมนุษยไ์ม่สามารถแยกออกจา 



 

                                                                                                                                   ๓๙ 
กนัไดเ้พราะความงามทั้งสองอยา่งน้ีมีลกัษณะสอดลอ้ม   และเก่ียวเน่ืองกนัอยูต่ลอดเวลา 
ฉะนั้น จึงพิจารณาเป็นการเฉพาะ  แต่ละบรรยากาศหรือแต่ละสถานการณ์     เพราะโครง 
แต่ละชนิดไม่เหมือนกนั องคป์ระกอบกต่็างกนั จะเอามาเปรียบเทียบกนัไม่ได ้    แต่ส่ิงท่ี 

ส่ิงท่ีมนุษยไ์ดรั้บจากธรรมชาติ    และส่ิงแวดลอ้ม    กมี็ความงามท่ีสมบูรณ์เฉพาะตวั  แต่
เม่ือผสมผสานกนัแลว้    กก่็อใหเ้กิดเป็นความงามข้ึนในแต่ละมุมมอง    จึงเกิดเป็นคุณค่า
ทางสุนทรียภาพของส่ิงแวดลอ้มดงัน้ี 

๑. คุณค่าความงามท่ีมีมุมมอง 
๒. คุณค่าความงามท่ีเกิดจากการสัมผสั 

๓. คุณค่าความงามท่ีเกิดเสียงธรรมชาติและท่ีเป็นผลงานของมนุษยส์ร้างคข้ึน 

๔. คุณค่าความงามท่ีเกิดจากการเคล่ือนไหวทางธรรมชาติ และมนุษยส์ร้างข้ึน 

ส่ิงแวดลอ้มท่ีอยูร่อบตวั  นอกจากจะเป็นท่ีอยูอ่าศยั    และแหล่งความรู้ต่าง ๆของ 
มนุษยแ์ลว้    ส่ิงแวดลอ้มยงัเป็นแหล่งความงาม        ท่ีท าใหม้นุษยเ์กิดความรู้สึกสบายใจ 
เบิกบานใจในความสวยงามท่ีไดรั้บ  เพราะเกิดความประทบัใจในสุนทรียภาพ  ท่ีส่ิงแวด 
ลอ้มไดส้รรคส์ร้างข้ึน 

 ปัจจุบนั   ความเจริญกา้วหนา้ทางดา้นเทคโนโลยสูีงข้ึน      ประชากรมนุษยก์เ็พิ่ม
มากข้ึน        ปัญหาท่ีเกิดจากการกระท าของมนุษยใ์นการใชท้รัพยากร       และขาดความ
รับผดิชอบ จึงก่อใหเ้กิดปัญหาสิงแวดลอ้มและปัญหาอ่ืนๆ เช่น  ความเส่ือมโทรมของป่า  
ดิน น ้า แร่ธาตุ สัตว ์พืช อากาศ  ทางออกของมนุษยค์วรช่วยกนัพิทกัษ ์ และพฒันาสภาพ 

แวดลอ้ม  เพื่อใหคุ้ณภาพส่ิงแวดลอ้มกลบัคืนมาโดยสมบูรณ์เหมือนเดิมหรือใกลเ้คียง 
 มนุษย์กบัธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม 

 ค าวา่ “ คน ” หรือ “มนุษย์”  เป็นค านิยามท่ีใชเ้รียกส่ิงเดียวกนั     มีความหมาย
อยา่งไร และมีส่ิงใดเป็นองคป์ระกอบ ลว้นเป็นค าถามท่ีตอ้งหาค าตอบทั้งส้ิน 

 พจนานุกรม ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ( ๒๕๒๕, ๒๘๗) ใหค้วามหมายวา่  สัตวท่ี์ 

รู้จกัใชเ้หตุผล, สัตวท่ี์มีจิตใจสูง 
 คณะกรรมการวชิามนุษยก์บัธรรมชาติ  ( ๒๕๒๙,๒๗)     กล่าวถึงมนุษยใ์นสาขา 
มนุษยศ์าสตร์วา่  “มนุษย”์    สัตวป์ระเสริฐหรือสัตวท่ี์มีจิตใจสูง   ในสาขาสังคมศาสตร์ 



                                                                                                                                    ๔๐ 
กก็ล่าววา่   มนุษยเ์ป็นสัตวส์ังคม   และในสาขาวทิยาศาสตร์       กจ็ดัมนุษยเ์ป็นส่ิงมีชีวติ 

สนิดหน่ึงในอาณาจกัรสัตว ์
 สรุปวา่ “มนุษย์” เป็นส่ิงมีชีวติในธรรมชาติ มีองคป์ระกอบท่ีส าคญั คือ ร่างกาย
และจิตใจ มีความรู้สึกรับรู้ มีเหตุผลและมีพฒันาการดา้นต่าง ๆมากกวา่สัตวอ่ื์น ๆ 
 มนุษยเ์ป็นส่วนหน่ึงของธรรมชาติ   และเป็นส่ิงแวดลอ้มซ่ึงกนัและกนั   ทีส่ าคญั
ทีสุ่ด เพื่อใหรู้้และเขา้ใจธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มมากข้ึน ฉะนั้น มนุษยค์วรเขา้ใจ
ธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม ซ่ึงมีผลต่อมนุษย ์คือ 

๑. ผลทางดา้นร่างกาย  มนุษยมี์ความอยากรู้ อยากเห็น ชอบแสวงหา  รู้จกัสังเกต 

ธรรมชาติ  และส่ิงแวดลอ้ม  จึงมีความตอ้งการ  อาหาร  เคร่ืองนุ่งห่ม  ท่ีอยูอ่าศยั ยารักษา
โรค  (ปัจจยั ๔ ท่ีท าใหม้นุษยด์ ารงชีพอยูไ่ด ้) 
 ๒. ผลทางดา้นจิตใจและอารมณ์ มนุษยมี์ความคิดสร้างสรรคแ์ละความหวาดกลวั 
ท่ีติดตวัมาตั้งแต่เกิด  ชอบเปล่ียนแปลง คน้ควา้ ทดลอง  สร้างสรรคส่ิ์งทดแทน ความเช่ือ 
ในสังคม  รู้จกัรักสวยรักงาม   มีความเป็นระเบียบ  เรียบร้อย  ตอ้งการความอบอุ่น    การ
พกัผอ่นหยอ่นใจ    ความกา้วหนา้    ความสามคัคี     และรู้คุณค่าทางสุนทรียภาพท่ีท าให้
อารมณ์ สดช่ืน เบิกบาน  
 สรุปว่า  มนุษย ์ เรียนรู้โดยการสังเกตธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม    เพื่อตอบสนอง
ทางดา้นร่างกาย  จิตใจ  อารมณ์ และสังคม   ส่ิงท่ีมนุษยส์ัมผสั รับรู้   สามารถตอบสนอง 
ความตอ้งการของมนุษยไ์ด ้   กเ็กิดความพึงพอใจ และรู้สึกประทบัใจ   แต่ส่ิงใดท่ีมนุษย ์
ไม่สามารถรับรู้ สัมผสั  และตอบสนองความตอ้งการของมนุษยไ์ม่ได ้ มนุษยก์เ็กิดความ 

ไม่สบายกาย ไม่สบาย และมีความรู้สึกโศกเศร้าสะเทือนใจ 



สุนทรียศาตร์ ๕                                                                                                                                            ๔๑ 

ทฤษฎเีกีย่วกบัความงาม 

  

ความงาม (Beauty  ) เป็นค าท่ียากท่ีจะอธิบายหรือใหค้วามหมายเจาะจงครอบ 
คลุมไดส้มบูรณ์ แต่ความงามเป็นส่ิงจ าเป็นอยา่งหน่ึงของมนุษย ์เพราะท าใหมี้ชีวติสดช่ืน
ร่ืนรมย ์  มนุษยไ์ดอ้าศยัความรู้สึก จากการรับรู้ในเร่ืองความสวยงาม     แลว้ก าหนดหรือ 
ใหคุ้ณค่าแก่ส่ิงนั้นวา่ “มีความงาม” 

 ปัญหาในเร่ืองความงาม   จึงเกิดข้ึนเพราะการมองเห็นความงาม      แต่ละคนยอ่ม
มองความงามแตกต่างกนั เช่น     การประกวดนางงามบนเวที การมองเห็นในส่ิงเดียวกนั 
อาจมีความเห็นไม่เหมือนกนั  ดงันั้น    หลกัเกณฑห์รือมาตรฐานในเร่ืองของความงาม ท่ี
นกัสุนทรียศาสตร์จะตอ้งคน้หาความจริงว่า   อะไรคอืส่ิงทีส่วยงาม    และทรงคุณค่าแห่ง
ความงาม โดยมีผูใ้หค้วามหมายของความงามไว ้ดงัน้ี 
 เอกชัย สันทรพงศ์    และเสาวนิตย์ แสงวเิชียร  ( ๒๕๒๙, ๓ )   ไดใ้หค้วามหมาย
ของความงามวา่  ส่ิงท่ีสร้างความพึงพอใจ ความชอบใหแ้ก่จิตนั้นเอง  อะไรท่ีสร้างความ
พึงพอใจใหแ้ก่จิต  ไม่วา่จะผา่นผสัสะหรือทวารใดทวารหน่ึงของอายตนะทั้งหา้คือ ตา หู 
จมูก  ล้ิน  กาย  และใจ 
 สุเชาว์  พลอยชุม ( ม.ป.ป., ๙๙) ไดร้บรวมค านิยามของความงามไวว้า่ 
 ๑. Langfeld   ไดก้ล่าววา่    ความงาม คือ สัมพนัธภาพระหวา่งส่ิงสองส่ิงคือ 
อินทรียมนุษยก์บัวตัถุ ( phil , p ๓๕๖ ) 
 ๒. Aquinas กล่าววา่ ความงาม คือ   ส่ิงท่ีใหค้วามเพลิดเพลิน    เม่ือเรารู้หรือ
เห็น  ความงามและความดี โดยเน้ือแทแ้ลว้เป็นอนัเดียวกนั เพราะทั้งสองอยา่งข้ึนอยูก่บั
รูปแบบ  สัดส่วน ระเบียบและความกลมกลืน ( Idib. p ๓๕๗ ) 
 ประเสริฐ   ศีลรัตนา ( ๒๕๔๒, ๑๗ – ๒๐ ) ไดก้ล่าวถึงความงามตามทศันะของ
นกัปรัชญา ดงัน้ี 

 ๑. โฮมเมอร์ (Hommer )    จินตกวใีนสมยักรีกกล่าววา่     ความงามเป็นความ
มหศัจรรย ์  เพราะอาจเป็นความรู้สึกท่ีแปลกจนไม่สามารถอธิบายได ้
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 ๒. โชเครตีส ( Socrates  )  ความงาม ตามทศันะของโสเครตี    เป็นความงาม
แห่งจิตวญิญาณ ท่ีจะเขา้ถึงความเป็นอมตะของความรัก คือ ปัญญา  โดยสรุปกคื็อวธีิการ
เขา้ถึงความสมบูรณ์ 

 ๓. เพลโต( Plato  )กล่าววา่ ความงาม คือ การเลียนแบบ ซ่ึงแบบจะอยูใ่นสากล 
จกัรวาลหรืออยูใ่นอุดมคติ  ศิลปินรับรู้   เขา้ถึงแลว้ถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานศิลปกรรม 

 ๔. เซนต์ ออกสุติน ( Augustine )   ทศันะเก่ียวกบัความงามของเซนต ์ฯ  คือ 
ความงามจะข้ึนอยูก่บัสภาพ จ านวนความเสมอภาค สัดส่วนและความเป็นระเบียบ 

 ๕. เซนต์ โธมสั ( Thomas  )  มีความเห็นวา่  ความงาม     คือ ความปิติต่อการ
เป็นอยูข่องส่ิงท่ีเห็น   การเห็นมีต่อการรู้คิด การรับรู้ในความงาม คือ การรู้อยา่งหน่ึง 
 เร่ืองของความงาม เป็นเร่ืองท่ีตกลงกนัยาก  และเป็นส่ิงท่ีไม่อาจจะอธิบายใหใ้คร 
รับรู้ไดอ้ยา่งซาบซ้ึงเท่าท่ีเรารับรู้   บางคร้ังส่ิงท่ีเราเห็น  เราพอใจ    และประทบัใจ แต่มีผู ้
ถามเราวา่  ท าไมจึงชอบใจ พอใจ และประทบัใจ มีส่ิงใดท่ีท าใหพ้อใจ ประทบัใจ กต็อบ 

ค าถามน้ีไม่ได ้เพราะความงามเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนจากความสัมพนัธ์ระหวา่งบุคคลท่ีมีความ
สนใจกบัส่ิงใดส่ิงหน่ึง   
 สรุปว่า ความงาม  หมายถึง การก าหนดความรู้สึกจากการรับรู้สู่จิตใจตามภาวะท่ี
มีความเหมาะสมกบักาลเทศะ ตรงความตอ้งการและรนนิยมของคนส่วนใหญ่ในสังคม
นั้น ๆ ดงันั้น ความงามแต่ละยคุ แต่ละสมยัยอ่มมีความแตกต่างกนั ข้ึนอยูก่บัสภาพสังคม 

วฒันธรรม ศาสนา สภาวะจิตใจ อารมณ์ และความศรัทธา เป็นตน้ 



สุนทรีย ์๖                                                                                                                                                                                     ๔๓ 

 

ศิลปะ 
 

ศิลปะคอื อะไร ?      เป็นค ำถำมแรกท่ีตอ้งกำรค ำตอบ    ในปรัชญำศิลปะ     ค  ำวำ่ 
“ศิลปะ”  แปลมำจำกค ำวำ่  Art  มกัมีผูใ้ชแ้ทนค ำวำ่ “งำนศิลปะ” ซ่ึงพดูแลว้ยงัเล่ือน
ลอย  ไม่กระจ่ำงชดั  ในท่ีน้ีจึงขอใชค้  ำวำ่  “ งำนศิลปะ” ( work of art )   แทน เพื่อ
ควำมชดัเจน  ถำ้ท่ีใดใชค้  ำวำ่ “ ศิลปะ”   กห็มำยถึงงำนศิลปะ ดว้ยควำมหมำยทัว่ไปของ 
งำนศิลปะ ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ร้ำงข้ึน ไม่ไดเ้ป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนเองตำมธรรมชำติ แต่ค  ำตอบ
น้ียงักวำ้งเกินไป   ดงันั้น   ในปรัชญำศิลปะตอ้งกำรเนน้ใหเ้ห็นควำมลึกซ้ึงลงไปอีก โดย
แสวงหำค ำตอบ  ท่ีหมำยถึงงำนศิลปะท่ีมีคุณค่ำ และคุณภำพทำงสุนทรียภำพอยูใ่นระดบั
วจิิตรศิลป์เป็นเป้ำหมำยสูงสุด   ส่วนเร่ืองของประยกุตศิ์ลป์นั้นใหเ้ป็นเร่ืองรองลงไป  

ต่อไปน้ีจึงขอเสนอแนวคิด และควำมเห็นของนกัคิดและนกัสุนทรียศำสตร์ในแต่
ละยกุตแ์ต่ละสมยั  ท่ีมีทศันะต่ำง ๆเก่ียวกบัปรัชญำศิลปะทุกสำขำศิลปะ คือ 

เพลโต ( plato  ) นกัปรัชญำชำวกรีก ไดใ้หค้วำมเห็นวำ่  งำนศิลปะ คือ กำรถ่ำย
แบบจำกงำนศิลปะในอุดมคติ  ควำมงำมท่ีพบเห็นอยูบ่นโลก ไม่ใช่ควำมงำมระดบัสูงสุด 

หำกมีไดก้อ็ยูใ่นโลกแห่งอุดมคติเท่ำนั้น ซ่ึงเป็นควำมงำมนิรันดร์ 
 อริสโตเติล  (Aristotle  )  ผูเ้ป็นศิษยข์องเพลโต  มีควำมเห็นแยง้วำ่ งำนศิลปะ 
คือ กำรเลียนแบบธรรมชำติ   ควำมงำมมีไดก้ข้ึ็นอยูท่ี่ลกัษณะควำมกลมกลืนของสัดส่วน 

ต่ำง ๆของวตัถุในธรรมชำติ  ช่วยผอ่นคลำยหรือบรรเทำควำมเครียดของมนุษย ์     ศิลปะ        
ท่ีมีคุณค่ำควำมงำม คือ ควำมงำมของส่วนสัด 
 โพลตินุส ( plotinus )มีทศันะวำ่  งำนศิลปะ เป็นเร่ืองของสุนทรียะ โดยหวัใจ
ของควำมสุนทรียน์ั้น จะตอ้งเกิดจำกควำมมีสมมาตร    ท่ีเกิดข้ึนจำกกำรจดัองคป์ระกอบ
ต่ำง ๆใหบ้งัเกิดเอกภำพ  แนวคิดเก่ียวกบังำนศิลปะของโพลตินุสมีประโยชนม์ำกในกำร
พิจำรณำผลงำนศิลปะสมยักลำง และสมยัฟ้ืนฟูศิลปวทิยำ 
 เซนต์ โทมสั อไควนัส ( Thomas Aquinas )  มีทศันะเก่ียวกบัสุนทรียะวำ่ 
สุนทรียะเป็นเร่ืองของควำมเป็นหน่ึงเดียว     ควำมสมบูรณ์เก่ียวขอ้งกบัเร่ืองของสัดส่วน 

ท่ีสอดคลอ้งกนั ควำมบริสุทธ์ิใสสะอำดกบัสุนทรียะเป็นส่ิงท่ีตอ้งตรงกนั ควำมกลมกลืน 
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เป็นส่วนหน่ึงของธรรมชำติในสรรพส่ิงทั้งหลำย ทั้งหมดเป็นเร่ืองของควำมดี  และควำม 

และควำมจริง    
 เบเนเด็ตโต โกรเช่ ( Benedetto Croce ) มีควำมเช่ือในคติศิลปะเพื่อศิลปะ 
เป็นอยำ่งมำก จึงมีทศันะวำ่“ ศิลปะ” เป็นกำรแสดงใหเ้ห็นถึงควำมเขำ้ใจท่ีลึกซ้ึงภำยใน   
ซ่ึงไม่สำมำรถบรรยำยใหรู้้ดว้ยวอ่ืีนใด   นอกเสียจำกตอ้งสร้ำงเป็นงำนศิลปะ    โกรเช่ได ้
แสดงควำมเห็นอีกวำ่  งานศิลปะ  คือ    กำรแสดงออกทำงจิตของกำรเห็นจำกภำยในดว้ย 
อชัฌตัติกญำณ( intuition ) ดงันั้น งำนศิลปะ   กคื็อกำรส ำแดงออกของจิตสังเครำะห์ 

งำนศิลปะคือ สัญชำตญำณท่ีกำรแสดงออก     สัญชำตญำณกคื็อกำรแสดงออกทำงศิลปะ 
ฉะนั้น ควำมพึงพอใจต่องำนศิลปะ กคื็อกำรแสดงออกทำงสัญชำตญำณ 

 จอห์น ดิวอี ้( John Dewey )  มีควำมเช่ือเก่ียวกบังำนศิลปะวำ่ ในธรรมชำติ 
ไดจ้ดัระบบระเบียบของกระบวนกำรต่ำง ๆ   ไวอ้ยำ่งสมบูรณ์ ดงันั้น มโนภำพทำงศิลปะ 
เกิดจำกประสบกำรณ์      และประสบกำรณ์กม็ำจำกกระบวนกำรเชิงธรรมชำติท่ีสำมำรถ
ควบคุมใหทุ้กส่ิงทุกอยำ่งเกิดข้ึนอยำ่งต่อเน่ือง       มโนภำพของศิลปะคือ     ผลส ำเร็จอนั
ยิง่ใหญ่ในประวติัศำสตร์ของมนุษยชำติ 

 ซันตายานา ( Santayana  )  กล่ำววำ่   ควำมรู้สึกอยำ่งจริงใจต่อควำมสุนทรีย ์
ดีกวำ่วธีิท่ีท ำอยำ่งไร  จึงเกิดควำมรู้สึกต่อสุนทรีย ์ ดงันั้น ซนัตำยำนำจึงเช่ือวำ่ ควำมรู้สึก 
อยำ่งใจจริง   เป็นส่ิงส ำคญัของกำรสร้ำงสรรคสุ์นทรีย ์  งำนศิลปะ    เป็นหลกัส ำคญัของ 
ปรัชญำศิลปะ 
 สเปนเซอร์ ( Spencer  ) ใหค้วำมเห็นวำ่  ศิลปะ คือกำรแสดงพลงัส่วนเกิน
เช่น เดียวกบักำรเล่น ควำมเพลิดเพลินทำงศิลปะ เป็นส่ิงธรรมดำ 
 ตอลสตอย ( Tolstoy ) มีทศันะวำ่ ศิลปะคือ กำรสร้ำงสรรคข์องสุนทรียะ  แต่
สุนทรียะกไ็ม่ไดอ้ยูเ่หนือปัญหำทำงศีลธรรมแต่อยำ่งใด ศิลปะคือ กำรส่ือสำรทำงอำรมณ์ 

สะเทือนใจไปยงับุคคลอ่ืน ๆ ท่ีมีอำรมณ์สะเทือนใจแบบเดียวกนั      อำรมณ์ควำมรู้สึกยิง่
รุนแรงเพียงใด    งำนศิลปะกย็ิง่มีควำมเป็นศิลปะมำกข้ึนเท่ำนั้น         ศิลปะท่ีแทจ้ริงยอ่ม
ส่ือสำรท่ีท ำใหเ้กิดควำมรักพระเจำ้  รักมนุษย ์ และรักควำมเป็นพี่นอ้งร่วมโลก ควำมกำ้ว 
หนำ้ของศิลปะ กคื็อ ควำมกำ้วหนำ้ของมนุษยชำติท่ีจะน ำไปสู่ควำมสุขสมบูรณ์  ฯ 



                                                                                                                          ๔๕ 

อมิมานูเอล  ค้านต์ ( Immanual Kant )    ใหค้วำมส ำคญัของงำนศิลปะวำ่ 
อยูท่ี่ควำมพึงพอใจ ๓ แบบ คือ 
 ๑. ควำมพึงพอใจเกิดจำกกำรเห็นพอ้งดว้ย  

๒. ควำมพึงพอใจท่ีเกิดจำกควำมอ่ิมใจในกำรบรรลุควำมสุขสุดยอดในควำมดี 
 ๓. ควำมพึงพอใจในควำมมีสุนทรีย ์ 
โดยมีเง่ือนไข ๓ ประกำรคือ 
 ๑. ควำมเป็นสำกล  ๒. ควำมจ ำเป็น  ๓.  ควำมรู้สึกของบุคคลท่ี
มีควำมตอ้งกำรในส่ิงนั้น   ฉะนั้น ควำมงำมในงำนศิลปะ  จึงเกิดจำกผลของควำมรู้สึกวำ่ 
“ งาม ” 
 โชเปนอาวเออร์ ( Schopenhauer ) มีควำมเห็นเก่ียวกบัศิลปะวำ่ คือ อำกำร
ปรำกฏของเจตจ ำนงสัมบูรณ์  ท่ีตอ้งกำรแสดงถึงควำมมุ่งมัน่ต่อควำมงำม   ควำมยิง่ใหญ่ 
ควำมเป็นเลิศแห่งรสนิยม ควำมหยิง่ทระนงในเช้ือชำติ และควำมเป็นมนุษย ์
 เบียรด์สเลย์   ( Beardsley  )    นกัปรัชญำศิละ และนกัวจิำรณ์ชำวอเมริกนั มี
ผลงำนทำงปรัชญำศิลปะ   ท่ีมีอิทธิพลมำกคนหน่ึงในคริสตศ์ตวรรษท่ี ๒๐ ต่อจำกจอห์น 

ดิวอ้ี    เบียรดส์เลย ์ ใหค้วำมส ำคญัของประสบกำรณ์ทำงสุนทรียภำพ         กบัคุณค่ำทำง
สุนทรียภำพเร่ืองของเจตนำรมณ์ ( intention ) ฯ 
 คลฟี เบลล์ ( Clive Bell  )  เช่ือวำ่      เร่ืองของแบบ(Form ) ทำงศิลปะนั้น
ส ำคญัมำก    เพรำะมีควำมสัมพนัธ์กนัระหวำ่งสีกบัเส้น  ท ำใหส่ิ้งน้ีมีส่วนในกำรปลุกเร้ำ 
สุนทรียภำพของผูช้มใหบ้งัเกิดข้ึนอยำ่งไม่รู้ตวั จนท ำใหเ้กิดกำรสันนิษฐำนวำ่ มนัคงเป็น 

กฎแห่งควำมเร้นลบัท่ีมีผลต่ออำรมณ์ควำมรู้สึก   และเบลลเ์ช่ือวำ่   ศิลปะทุกสำขำลว้นมี
มโนภำพเป็นตวัก ำหนดส ำคญัอยู ่ ( significant form  )   หรือมีแม่แบบแห่งมโน
ภำพอนัส ำคญัน้ีปรำกฏอยู ่
 ซูซาน แลงเกอร์  ( Susanne Langer ) นกัปรัชญำสตรีชำวอเมริกนัเช่ือใน 

หลกักำรท่ีวำ่  ควำมรู้ท่ีแทจ้ริงไดจ้ำกกำรสัมผสัโดยตรง      ใหค้วำมส ำคญัของควำมรู้กบั 

กำรแสดงอำรมณ์ควำมรู้สึก  เธอยกยอ่งงำนศิละสำขำดนตรีวำ่ มีแบบท่ีบริสุทธ์ิ เป็นแบบ 

มโนภำพของควำมรู้สึกของมนุษยท่ี์หำไม่ไดใ้นงำนศิลปะสำขำอ่ืน  
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 จอร์ช ดิคกี ้( George Dickie  )   มีช่ือเสียงในเร่ืองสุนทรียศำสตร์วเิครำะห์ 
ไดท้ ำกำรวเิครำะห์   ไดว้จิยัควำมรู้สึกทำงสุนทรียภำพของผูฟั้งดนตรีแลว้สรุปวำ่    Art 

นั้น คงไม่สำมำรถจ ำกดัควำมขอบเขตท่ีชดัเจนได ้เพรำะในตวัของงำนศิลปะเองค่อนขำ้ง 
มีมโนทศันเ์ปิดกวำ้งอยูใ่นตวัเอง   ปัญหำท่ีเป็นขอ้งบกพร่องของศิลปะ     กคื็อควำมวติก
กงัวลในแง่ปรัชญำมำกเกินไป     เพรำะยงัมีทำงเลือกในกำรพิจำรณำศิลปะท่ีคลำ้ยกนัอีก 
หลำยแนวดว้ยกนั ดิคกี ้ค่อนขำ้งคดัคำ้นพวกท่ีชอบกล่ำวอำ้งเร่ืองศิลปะวำ่ เป็นส่ิงท่ีมีคุณ 

ค่ำทุกเร่ือง ทั้ง ๆท่ีส่ิงนั้นไม่มีคุณค่ำทำงศิลปะแต่อยำ่งใด และเห็นวำ่  ถำ้คิดวำ่ งำนศิลปะ 
กเ็ป็นงำนประดิษฐ ์เป็นศิลปวตัถุช้ินหน่ึงเท่ำนั้น      เพรำะมกัมีกำรยกยอ่งกนัเลิศลอยจน 

เกินเหตุ   ดิคกี ้ไดแ้สดงใหเ้ห็นวำ่ เง่ือนไขท่ีจ ำเป็นส ำหรับส่ิงท่ีเรียกวำ่ เป็นงำนศิลปะนั้น 

งำนศิลปะช้ินหน่ึง    กคื็อกำรสร้ำงสรรคท่ี์เสนอในฐำนะศิลปะส ำหรับสำธำรณะช้ินหน่ึง 
นัน่เอง 
 คอลลงิวูด  ( Collingwood ) มีทศันะวำ่ งำนศิลปะ คือประสสบกำรณ์ทำง
จินตนำกำร   คอลลงิวูด      ใหค้วำมสนใจในปัญหำระหวำ่งกำรกระท ำอยำ่งมีศิลปะหรือ 
กำรสร้ำงสรรคน์ั้น  แตกต่ำงไปจำกกำรประดิษฐข้ึ์นอยำ่งฉำบฉวย ( fabricating ) 
 โรดิน  ( Rodin )  ประติมำกรเอกชำวฝร่ังเศส ไดแ้สดงควำมคิดเห็นถึงปรัชญำ 
ศิลปะท่ีเขำประสบกำรณ์ตรงวำ่   ธรรมชำติเป็นส่ิงสวยงำมอยูแ่ลว้ งำนศิลปะกค็วรแสดง 
ควำมงำมเหล่ำนั้น 

 เดลากรัวส์  ( Delacroix )  จิตรกรเอกชำวฝร่ังเศส      ผูน้  ำแนวลทัธิจินตนิยม 

( Romanticcism )   กลบักล่ำววำ่       ธรรมชำติเป็นส่ิงท่ีไม่น่ำประทบัใจเท่ำใดนกั 
ดงันั้น  ธรรมชำติจึงเป็นส่ิงท่ีไม่ควรจะเอำมำเป็นตน้แบบเพื่อลอกเลียนแบบ    
 ซิกมนัด์ ฟรอยด์( Sigmund Freud)นกัจิตวทิยำชำวออสเตเตรียเช้ือสำยยวิ  
ผูน้  ำในทฤษฎีจิตวเิครำะห์ ไดใ้หค้วำมเห็นเก่ียวกบัปรัชญำศิลปะวำ่    ศิลปะคือกำรแสดง 
ออกของจินตนำกำร  เพื่อสนองควำมตอ้งกำรของจิตท่ียงัขำดใหเ้ตม็ตำประสงค ์

 เฮเกล (Hegel ) นกัปรัชญำชำวเยอรมนัแนวจิตนิยม ใหค้วำมเห็นวำ่  ศิลปะ คือ 
อำกำรท่ีปรำกฏต่อมโนภำพสัมบูรณ์       ศิลปะคือ   อำรมณ์ควำมรู้สึกท่ีจิตมีอ ำนำจเหนือ
วตัถุ  
  



                                                                                                                                     ๔๗ 

เวรอง( Veron )ใหท้ศันะวำ่ งำนศิลปะเป็นเร่ืองของกำรแสดงออกทำงอำรมณ์ 
ควำมรู้สึกในบุคลิกภำพของมนุษย ์ 

ปาร์กเกอร์ ( parker ) เช่ือวำ่     ศิลปะเป็นกำรระบำยควำมปรำรถนำในจิตของ
ศิลปินออกมำ ฉะนั้น งำนศิลปะจึงเป็นกำรแสดงออกในรูปจินตนำกำร 

ศ. กรีติ บุญเจือ เสนอควำมเห็นวำ่    ศิลปะตอ้งเป็นงำนสร้ำงสรรค ์ ไม่ใช่มีมำเอง
หรือเป็นไปเอง  ส่ิงต่ำง ๆในธรรมชำติมีอยูม่ำกมำยท่ีงดงำม แต่ถำ้มีมำเอง ไม่มีผูใ้ดสร้ำง 
สรรคก์ไ็ม่นบัเป็นศิลปกรรม  
 เกอเต้ ( Goethe  ) มหำกวชีำวเยอรมนักล่ำววำ่    หลกัใหญ่ท่ีศิลปินควรยดึถือ
ในกำรสร้ำงสรรคง์ำนศิลปะ คือ  ส่ิงท่ีมีควำมหมำยยิง่ยวด  ส่วนท่ีวำ่   เม่ือสร้ำงข้ึนมำนั้น 

จะงดงำมหรือไม่นั้น  กข้ึ็นอยูก่บักำรสร้ำงสรรคน์ั้นประสบควำมส ำเร็จหรือไม่  ถำ้ส ำเร็จ 
กเ็รียกงำนศิลปะนั้นวำ่ “ งาม” 

 นกัสุสนทรียศำสตร์หลำยคนมีควำมเห็นวำ่   งำนศิลปะไม่มีหนำ้ท่ีในกำรสั่งสอน
อะไรโดยตรง   หำกแต่เป็นเพียงกำรปลุกจิตส ำนึกบำงประกำรใหก้บัสังคม   งำนศิลปะมี
ภำรกิจควรใหค้วำมส ำเริงส ำรำญในอำรมณ์ของมนุษย ์
 ปรัชญำศิลปะมิใช่เป็นคมัภีร์ แมไ้ดแ้นะน ำใหไ้ดพ้บเห็นถึงควำมจริงบำงประกำร 
กต็ำม  ปรัชญำศิลปะอำจใชเ้ป็นต ำรำกำรเมืองหรือเศรษฐกิจ   หรือไม่กไ็ด ้    หำกแต่เป็น
เคร่ืองมือส ำหรับถ่ำยทอด ส ำแดงควำมรู้สึกอนัล ้ำลึกของมนุษยใ์นเร่ืองสุนทรียะ  
 ดงันั้น ควรประเมินคุณค่ำของงำนศิลปะอยูท่ี่ส่ิงประจกัษใ์นงำน ไม่ใช่ใหศิ้ลปิน 

หรือพวกมำโนม้นำ้วใหไ้ปทำงใดทำงหน่ึง 
 อน่ึง   ศิลปินทุกคนสำมำรถสร้ำงปรัชญำศิลปะของตนเองได ้ ถำ้หำกแนวคิดของ
ตน  มีผูย้อมรับจ ำนวนมำก  กน็บัเป็นแนวคิดส ำคญั หรืออำจน ำแนวคิดของลทัธิอ่ืนท่ีตน
พึงพอใจมำใชส้ร้ำงสรรคง์ำนของตนได ้

ส่ิงท่ีเรียกวำ่  ธรรมชำติและส่ิงแวดลอ้ม  เป็นแหล่งทรัพยำกรอนัส ำคญัของศิลปะ  
กระตุน้ใหม้นุษยเ์กิดแรงดลใจ          ในกำรสร้ำงสรรคง์ำนศิลปะทุกแขนงและเป็นแหล่ง
รวบรวมควำมรู้สำขำต่ำง ๆนำนปักำร  ศิลปะเป็นผลงำนของกำรถ่ำยทอดควำมงำมตำม 

ธรรมชำติ    และส่ิงแวดลอ้ม  โดยมนุษยส์ร้ำงข้ึน  เพื่อมนุษยด์ว้ยกนั 

 



                                                                                                                                 ๔๘ 

ควำมหมำยของศิลปะค ำนิยำมของค ำวำ่ “  ศิลปะ ”  มีผูใ้หค้  ำจ  ำกดัควำมไวม้ำก 
มำย  ดงัท่ีทรำบแลว้นั้น ฉะนั้น ควำมหมำยของค ำวำ่ “ศิลป” จึงมีควำมหมำยไม่น่ำนอน 

 เพรำะศิลปะเป็นส่ิงท่ีตอบสนองควำมตอ้งกำรในชีวติ  สังคม   และส่ิงแวดลอ้มในแต่ละ
ช่วงเวลำ ฯ 
 สรุปว่า  ศิลปะ คือ ส่ิงท่ีมนุษยส์ร้ำงสรรคข้ึ์นดว้ยควำมประทบัใจและสะเทือนใจ 
ท่ีไดพ้บเห็นจำกธรรมชำติ และส่ิงแวดลอ้มประกอบดว้ย คือ 

๑. ตอ้งเป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ร้ำงดว้ยสติปัญญำปกติ 

๒. มีควำมงำม ประณีต คุณค่ำและมีประโยชนต่์อมนุษย ์
๓. มนุษยแ์ละสังคมยอมรับ 

๔. ไม่มีพิษภยัต่อมนุษยแ์ละสังคมนั้น ๆ 

แผนภูมแิสดงความสัมพนัธ์เกีย่วกบัศิลปะดังนีค้ือ 
     ศิลปะ 
 

           ควำมงำมของธรรมชำติ   ควำมงำมของส่ิงแวดลอ้ม 

 

                          มนุษยเ์กิดควำมประทบัใจและสะเทือนใจ 
 

                   มนุษยส์ร้ำงสรรคด์ว้ยควำมคิด สติปัญญำ ควำมวริิยะ 
 

                  ผลผลิตมีควำมงำม ควำมประณีต คุณค่ำ และประโยชน์ 
 

                           มนุษยแ์ละสังคมยอมรับในผลงำนวำ่มีคุณค่ำ 
 

                                   ผลงำนไม่มีพิษภยัต่อมนุษยแ์ละสังคม 

 

                                              เรียกวำ่ “ เป็นศิลปะ ” 

 

                                                        เพื่อมนุษย ์



                                                                                                                                 ๔๙ 
ผลงานของมนุษย์ทีเ่ป็นศิลปะ 

            ส่ิงท่ีมนุษยส์ร้ำงสรรคข้ึ์นมำนั้น มีมำกมำยหลำยรูปแบบ ซ่ึงมีทั้งคุณและโทษต่อ 
มนุษย ์ดงันั้น  ส่ิงท่ีมนุษยส์ร้ำงสรรคข้ึ์นมำ จะเป็นศิลปะไดห้รือไม่ ตอ้งยดึหลกักำรตำม 

เหตุผลของค ำนิยำมดงัน้ี 

๑. ควำมงำมตำมธรรมชำติ ไม่ใช่ควำมงำมของศิลปะ ในขณะท่ีศิลปะกไ็ม่ใช่ 

ควำมงำมตำมธรรมชำติ ฉะนั้น ศิลปะ จึงหมำยถึงส่ิงท่ีมนุษยส์ร้ำงข้ึนเท่ำนั้น 

๒. เป็นเร่ืองของคุณค่ำในผลงำนท่ีมนุษยส์ร้ำงข้ึนดว้ยสติปัญญำปกติ และดว้ย 
จิตส ำนึกอนับริสุทธ์ิ 

๓. ยอมรับวำ่ ผลงำนท่ีสร้ำงสรรคมี์คุณค่ำ และประโยชนต่์อมนุษยแ์ละสังคม 

๔. เป็นผลงำนท่ีมนุษยจ์ะไดรั้บประโยชนต์ำมวตัถุประสงค ์

เปรียบเทยีบผลงานทีเ่ป็นศิลปะและไม่เป็นศิลปะ 
จำกค ำนิยำมของศิลปะท่ีกล่ำวมำแลว้นั้น ท ำใหเ้ปรียบเทียบไดว้ำ่ อะไรเป็นศิลปะ 

และอะไรท่ีไม่เป็นศิลปะ พิจำรณำไดจ้ำกเหตุผล ๕ ประเดน็หลกั ดงัน้ี 
  
 ส่ิงทีจ่ัดว่าเป็นศิลปะ   ส่ิงทีจ่ัดว่าไม่เป็นศิลปะ 
 

๑. เป็นควำมงำมท่ีเกิดจำกผลงาน                 ๑. เป็นควำมงำมท่ีเกิดข้ึนเองตำมธรรมชำติ  
สร้ำงสรรคข์องมนุษยเ์พื่อตอบสนอง            เช่น ดอกไม ้ภูเขำ น ้ำตก ป่ำไม ้ดิน หิน แร่ 
ควำมตอ้งกำรทำงดำ้น ร่ำงกำย จิตใจ            ทะเล ฯ ส่ิงแวดลอ้มทำงธรรมชำติอ่ืน  และ 
 อำรมณ์ และควำมเช่ือต่ำง ๆ                         กำรกระท ำต่ำง ๆของสัตวท่ี์ไม่มีววิฒันำกำร 
              ทำงสมอง ฯ 
๒. ผลงำนกำรสร้ำงนั้นตอ้งเป็นส่ิงที ่            ๒.เป็นผลงำนท่ีเกิดจำกมนุษยเ์สียสติหรือ 
มนุษยส์ร้ำงดว้ยสติสัมปชญัญะปกติ             ควบคุมอำรมณ์ไม่ได ้
๓.เป็นผลงำนท่ีมนุษยส์ร้ำงสรรคใ์ห ้            ๓.เป็นผลงำนท่ีมนุษยส์ร้ำงสรรคข้ึ์น แต่ไม่ 

เกิดคุณค่ำและเป็นประโยชนท์ำงดำ้น           มีคุณค่ำและไม่เป็นประโยชนต่์อมนุษยท์ำง 
ร่ำงกำย  จิตใจ   อำรมณ์  สังคม  และ            ดำ้นร่ำงกำย  จิตใจ  อำรมณ์  สังคม      และ  
วฒันธรรม ฯ                                                 วฒันธรรม ฯ 



                                                                                                                                 ๕๐ 
๔. เป็นผลงำนท่ีมนุษยแ์ละสังคม ๔. เป็นผลงำนและกำรแสดงออกของมนุษย ์
ยอมรับวำ่มีคุณค่ำ  เป็นประโยชน ์ ท่ีท ำใหเ้กิดส่ิงท่ีไม่ดีไม่งำม ไม่เหมำะสมต่อ 
ต่อสังคม วฒันธรรม ศีลธรรม ฯ          สังคม วฒันธรรม ศีลธรรมอนัดีงำม ฯ 

๕.เป็นผลงำนท่ีสร้ำงข้ึนมำเพื่อให ้       ๕. เป็นผลงำนท่ีสร้ำงข้ึน เพื่อท ำลำยลำ้ง 
มนุษยไ์ดรั้บประโยชนม์ำกกวำ่โทษ     มนุษย ์ ธรรมชำติ  ส่ิงแวดลอ้ม เป็นตน้ 

                         ฯ ล ฯ                                              ฯ ล ฯ 

 

ศิลปะกบัชีวติประจ าวนั 

ศิลปะท่ีมีอยูใ่นชีวติประจ ำวนั  มีควำมงำม  ควำมประณีต   มีประโยชนใ์นกำรใช้
สอยและมีคุณค่ำ   ซ่ึงบำงคร้ังอำจดูเรียบง่ำย        ทั้งน้ีเพรำะเกิดจำกผลิตกรรมของมนุษย์
ทัว่ๆไปท่ีเรียกวำ่ ศิลปินบำ้ง ช่ำงบำ้ง ฯ ดงันั้น ศิลปะจึงมีประโยชนต่์อชีวติประจ ำวนัของ
มนุษยใ์นประเดน็ดงัต่อไปน้ี คือ 

๑. ประโยชน์ทำงดำ้นร่ำงกำยและจิตใจ 
๒. ประโยชน์ทำงดำ้นประวติัศำสตร์ 
๓. ประโยชน์ทำงดำ้นกำรศึกษำ ศำสนำ วฒันธรรม ฯ 

๔. ประโยชน์ทำงดำ้นกำรเมือง กำรปกครอง 
๕. ประโยชน์ทำงดำ้นโบรำณคดี 

๖. ประโยชน์ทำงดำ้นศนูยร์วมทำงควำมคิด(ภูมิปัญญำ) 
 

ขอบข่ายของศิลปะ 
ศิลปะ เก่ียวขอ้งกบัชีวติมนุษยเ์ป็นอยำ่งมำก ไม่วำ่มนุษยจ์ะ อยูท่ี่ไหน ? ท ำอะไร? 

คิดอะไร? และเม่ือไร ? ศิลปะกม็กัจะเขำ้ไปเก่ียวขอ้งเสมอ ฯ 
 สาขาของศิลปะ  

ศิลปะไดจ้ดัและแบ่งตำมควำมตอ้งกำรของมนุษยไ์ว ้เป็น ๒ สำขำใหญ่ ๆคือ 
๑.  ศิลปะ  สำขำวจิิตรศิลป์  ( fine Art ) 
๒. ศิลปะ  สำขำประยกุตศิ์ลป์   ( Applied Art ) 
 

 



                                                                                                                          ๕๑ 

ศิลปะ 
 

                   สำขำวจิิตรศิลป์                                                 สำขำประยกุตศิ์ลป์ 

 

                                จิตรกรรม                                     พำณิชยศิ์ลป์ 

 

            ทศันศิลป์               ประติมำกรรม                               มณัฑณศิลป์ 

 

                               สถำปัตยกรรม                              อุตสำหกรรมศิลป์ 

 

โสตศิลป์                ดุริยำงคศิลป์                                 หตัถกรรมศิลป์ 

 

โสตทศันศิลป์       นำฏศิลป์                                        ประณีตศิลป์ 

 

มโนศิลป์               วรรณกรรมศิลป์                       
 

 

๑.ศิลปะสาขาวจิิตรศิลป์ 

ศิลปะสำขำวจิิตรศิลป์ สร้ำงข้ึนมำจำกควำมตอ้งกำรในกำรแสดงออกทำงอำรมณ์ 

และจิตใจของมนุษยเ์ป็นส ำคญั    มิไดมุ่้งหวงัในเร่ืองประโยชนใ์ชส้อย         มนุษยไ์ดใ้ช้
สติปัญญำควำมสำมำรถ  และประสบกำรณ์ของตน    ถ่ำยทอดธรรมชำติและส่ิงแวดลอ้ม 

ตำมควำมรู้สึกนึกคิด  อำรมณ์ จินตนำกำรออกมำเป็นผงงำนทำงศิลปะ ซ่ึงมุ่งเนน้ในเร่ือง
ของควำมสวยงำม   ควำมกำ้วหนำ้ทำงดำ้นควำมคิดสร้ำงสรรค ์     และเทคนิคทำงศิลปะ 
เพื่อใหผู้อ่ื้นไดรั้บรู้  และช่ืนชมผลงำนท่ีมีคุณค่ำนั้น ๆ    งำนวจิิตรศิลป์บำงรูปแบบกเ็ป็น
เพียงกำรลอกเลียนธรรมชำติ  โดยเนน้ในเร่ืองฝีมือ    และควำมเหมือนจริงมำกกวำ่ ควำม 

คิดสร้ำงสรรค ์ศิลปะในดำ้นน้ีคุณค่ำข้ึนอยูก่บัสุนทรียภำพ เพื่อมุ่งใหป้รำกฏผลทำงจิตใจ  
อำรมณ์ และควำมเช่ือทำงศำสนำ 
  



                                                                                                                                     ๕๒ 

โดยแบ่งออกเป็น  ๔  ลกัษณะของการรับรู้  คือ    ทศันศิลป์,    โสตศิลป์,      โสต
ทศันศิลป์, และมโนศิลป์ 

ทศันศิลป์ ( Visual art ) 
   ทศันศิลป์ เป็นศพัทบ์ญัญติัท่ีค่องขำ้งใหม่ ส ำหรับเรียกช่ือรวมของงำนศิลปะท่ีใช้
อวยัวะประสำทสัมผสัทำงตำ   กำรมองเห็นเป็นเคร่ืองมือรับรู้สุนรียภำพ   ซ่ึงมีงำนศิลปะ 
หลำยประเภทดว้ยกนัใหม้ำร่วมกนั    เพื่อสะดวกในกำรศึกษำและส่ือสำร     ซ่ึงแบ่งออก 
เป็นประเภทต่ำง ๆดงัน้ี คือ 
 ๑. จิตรกรรม  ( painting ) 
 ๒. ประติมำกรรม ( sculpture  ) 
 ๓. สถำปัตยกรรม ( architecture ) 
 งำนศลปะทั้งสำมแขนงน้ีเป็นหลกัใหญ่ของงำนศิลปะ เป็นงำนท่ีมีศกัยภำพข้ึนถึง 
ระดบัวจิิตรศิลป์   และจดัใหอ้ยูใ่นสำยมนุษยศ์ำสตร์ท่ีมีก ำหนดมำแต่เดิม     ตั้งแต่คร้ังยคุ
ศิลปะกรีกโบรำณ ฯ 

 ทศันศิลป์แขนงจิตรกรรม ( painting )    เป็นผลงำนท่ีส่ือควำมหมำยแห่งกำร
รับรู้ทำงสำยตำ ในลกัษณะกำรมองเห็นรูปทรงต่ำง ๆ   พฤติกรรมกำรถ่ำยทอดของมนุษย ์
ในงำนแขนงน้ี  มีกรรมวธีิในกำรใชว้สัดุ และเทคนิคต่ำง ๆมำกมำย ฯ 
 ทศันศิลป์แขนงประติมำกรรม   ( Sculpture )     จะมีลกัษณะกำรสัมผสัรับรู้
แตกต่ำงกบัผลงำนจิตรกรรม   งำนแขนงจิตรกรรมจะใหค้วำมรู้สึกรับรู้รูปทรง   เร่ืองรำว 
และระยะใกล ้ กลำง   และไกล   จำกกำรมองเห็นเพียงอยำ่งเดียว         ส่วนผลงำนแขนง 
แขนงประติมำกรรมสำมำรถสัมผสัรับรู้ไดโ้ดยตรง  
             ทศันศิลป์แขนงสถำปัตยกรรม ( architecture ) จะมีลกัษณะเช่นเดียวกบั 

แขนงประติมำกรรม แต่กมี็ควำมแตกต่ำงกนัในรำยละเอียดพอสมควร ฯ 
 ทศันศิลป์แขนงดนตรีหรือดุริยาคศิลป์ 

แขนงดนตรีหรือดุริยำคศิลป์ ( Music )     เป็นผลงำนท่ีส่ือสำรควำมหมำยแห่ง
กำรรับรู้ทำงหู ลกัษณะกำรไดย้นิเสียงท่ีมีจงัหวะดนตรี     ท ำนองเพลง กำรประสำนเสียง 
และฉนัทลกัษณ์ ฯ เช่น กำรขบัร้อง, กำรบรรเลงดนตรี, กำรขบัร้องผสมดนตรี เป็นตน้ 

  



                                                                                                                                    ๕๓ 

 

โสตทศันศิลป์แขนงนาฏศิลป์ 

แขนงนำฏศิลป์  ( Drama )  สำมำรถสัมผสัรับรู้ทำงหู      และกำรมองเห็นลีลำ 
ท่ำทำง กำรเคล่ือนไหวใหเ้ขำ้กบัจงัหวะเสียง ฯ 

 มโนศิลป์แขนงวรรณกรรม 
แขนงวรรณกรรม  ( Literature )   มีลกัษณะสัมผสัรับรู้ภำยในร่ำงกำย คือ 

ควำมนึกคิดและจินตนำกำรตำมเน้ือหำ และเร่ืองรำวท่ีไดป้ระพนัธ์ไว ้ฯ    
 

๒.  ศิลปะ  สาขาศิลปะประยุกต์ 

 ศิลปะสำขำวจิิตรศิลป์ทั้ง ๔   ลกัษณะท่ีกล่ำวมำ  ท่ีศิลปินผูส้ร้ำงสรรคมี์เป้ำหมำย 
อยูท่ี่คุณค่ำแห่งควำมงำมเป็นอนัดบัแรก ๆ    ส ำหรับงำนสำขำศิลปะประยกุต ์มีเป้ำหมำย 
อยูท่ี่ประโยชนก์ำรใชส้อยเป็นอนัดบัแรก ๆ โดยยดึหลกัในกำรน ำไปใช ้๒ ประกำร คือ 
 ๑. กำรน ำไปใชโ้ดยตรง  ๒. กำรน ำไปใชโ้ดยออ้ม 

 อน่ึง   ศิลปะสำขำประยกุตน์ั้น     มีอยูห่ลำยรูปแบบดว้ยกนั  บำงรูปแบบมี ๒ มิติ  
บำงรูปแบบมี ๓ มิติ เน่ืองมำจำกประโยชนข์องกำรใชส้อย  แต่ละชินงำนมีควำมแตกต่ำง
กนั จึงแบ่งศิลปะประยกุตอ์อกเป็น ๕ ชนิดงำนดว้ยกนั คือ 

๑. ชนิดพำณิชยศิลป์  ( commercial Art )   เป็นศิลปะท่ีใหป้ระโยชน์ทำง 
กำรคำ้เป็นส ำคญั เช่น    ภำพโฆษณำ,       กำรจดัตูโ้ชวสิ์นคำ้,       กำรประดิษฐต์วัอกัษร,  
สัญลกัษณ์ต่ำง ๆ,  กำรประดิษฐข์องท่ีระลึก,  งำนนิเทศศิลป์หรืองำนส่ิงพิมพต่์ำง ๆ 

๒. ชนิดมณัฑนศิลป์( Decorative ) เป็นศิลปะท่ีเก่ียวกบักำรออกแบบต่ำง ๆ 

ทั้งภำยในและภำยนอก เช่น บำ้นเรือน เป็นตน้ 

 ๓. ชนิดอุตสำหกรรมศิลป์  ( Industrial Art )    เป็นศิลปะท่ีมีกระบวนกำร
ผลิตเป็นระบบโดยใชเ้กณฑศิ์ลปะเป็นเคร่ืองช่วย ฯ 

 ๔. ชนิดหตัถกรรมศิลป์  ( Crafts Art  ) ลกัษณะกำรผลิตงำนหตัถกรรมศิลป์ 

ซ่ึงแตกต่ำงจำกอุตสำหกรรมศิลป์       เพรำะงำนหตัถกรรมศิลป์เป็นส่ิงจ ำเป็นขั้นพื้นฐำน 

ในกำรด ำเนินชีวติมำแต่โบรำณกำล ฯ 

 

 



                                                                                                                                ๕๔          
ชนิดประณีตศิลป์ ( High Crafts Art )   เป็นงำนท่ีมีควำมประณีตกวำ่ 
งำนหตัถกรรมศิลป์ และเป็นผลงำนท่ีท ำดว้ยฝีมือและควำมช ำนำญ ฯ 

 สรุปว่า   ศิลปะสำขำวจิิตรศิลป์ทั้ง ๔ ลกัษณะนั้น สร้ำงข้ึน โดยค ำนึงถึงคุณค่ำ
แห่งควำมงำม  ควำมประณีตเป็นหลกั  ส่วนศิลปะประยกุต ์   ยดึถือควำมสำมำรถของ
นกัออกแบบ,   รูปแบบ,  เน้ือหำสำระ,  เทคนิค      และวธีิกำร ท ำงำนวจิิตรศิลป์ข้ึนมำ 
เพื่อประโยชนแ์ก่กำรใชส้อย ฯ 



สุนทรีย ์๗                                                                                                                                                       ๕๕ 

 

ทฤษฎทีศันศิลปะ 
( The Theory of Visual Art ) 

 งานศิลปะท่ีมนุษยใ์หรั้งสรรคข้ึ์นมานั้น    แบ่งออกเป็นหลายสาขา โดยใชอ้วยัวะ
ประสาทสัมผสัเป็นเคร่ืองจ าแนก เช่น  ทศันศิลป์  ใชจ้กัษุประสาท,   โสตศิลป์   ใชโ้สต
ประสาท, สัญลกัษณ์ศิลป์  ใชภ้าษา ค  าพดู และอกัษร, ส่วนผสมผสานศิลป์นั้น ใชอ้วยัวะ
ประสาทสัมผสัแทบทุกชนิดมารับรู้มาใชร่้วมกนั  
 งานศิลปะสาขาต่างๆ เหล่าน้ี      ลว้นใชห้ลกัสุนทรียศาสตร์     และปรัชญาศิลปะ
ร่วมกนั   เพราะมีการประเมินคุณค่าจากผลส าเร็จของงานคลา้ยคลึงกนั  แต่คร้ันพอมาถึง 
ทฤษฎีในการคิด  และสร้างงานใหป้รากฏนั้น    ต่างกมี็คุณสมบติัและคุณลกัษณะของส่ือ 
เฉพาะของแต่สาขาแปลกแยกกนัมาก     ดงันั้น   จึงเกิดความจ าเป็นตอ้งมีทฤษฎีคิด  และ
วธีิปฏิบติัเป็นของตนเอง เช่น สี แสง เงา และปริมาตร เป็นลกัษณะ และคุณสมบติัเฉพาะ 
ของแต่ละทศันศิลป์  เสียง จงัหวะ ลีลา เป็นลกัษณะ    และคุณสมบติัเฉพาะของโสตศิลป์ 

ส่วนสัญลกัษณ์ศิลป์นั้น  ภาษา  ค  าพดู  ตวัอกัษร  เป็นคุณลกัษณะ    และคุณสมบติัเฉพาะ 
ท่ีขาดเสียมิไดข้องกวนิีพนธ์วรรณกรรม, ผสมผสานศิลป์ คือ แหล่งรวมศิลปะสาขาต่างๆ 

เขา้ไวด้ว้ยกนั  นอกจากนี ้      ยงัมีเร่ืองของกระบวนการทางเทคนิค  กลวธีิ   กฎ  ระเบียบ 
ขอ้บงัคบั   และอ่ืน ๆ  เขา้มาเก่ียวขอ้งอีกมากมาย ดว้ยเหตุน้ี       จึงเกิดความจ าเป็นตอ้งมี
ทฤษฎีเฉพาะของตน ๆ 

 อยา่งไรกต็าม  เพื่อใหเ้ป็นความรู้ส าหรับท าความเขา้ใจงานศิลปะสาขาอ่ืน จึงควร 
พิจารณาองคป์ระกอบ และส่วนส าคญัของดนตรี เพื่อเป็นการเปรียบเทียบใหเ้ห็นวา่ งาน 

ศิลปะทุกสาขา   ลว้นมีคุณสมบติัเฉพาะ  แต่กมี็เป้าหมายเดียวกนั เป็นตวัอยา่งโดยสังเขป 

ดงัน้ี 

 ๑. เสียง (Tone ) ต่างจาก Noise   ซ่ึงกห็มายถึงเสียงเช่นกนั คือ Tone เกิด
จากการสั่นสะเทือนของอากาศอยา่งสม ่าเสมอ   มีระบบระเบียบท่ีเกิดจากการสร้างสรรค ์

ของศิลปินหรือนกัดนตรี ส่วน Noise นั้น       เกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศท่ีไม่
สม ่าเสมอ  ไม่เป็นระบบ ไม่ไดต้ั้งใจสร้าง เช่น   เสียงจากการจราจรการพดูคุย สนทนา ฯ 
 

 



                                                                                                                                ๕๖ 
 คุณสมบัติของเสียง 

๑. ระดบัเส้นเสียง ( pitch  ) เสียงสูง เสียงต ่า 
๒. ความยาวของเสียง ( Duration ) เสียงสั้น ยาว  เป็นพื้นฐานของจงัหวะ 
๓. ความเขม้ของเสียง ( Intensity ) เสียงแตกต่างกนัจากจงัหวะเนน้ 

๔. คุณภาพของเสียง ( Quality  ) ท าใหด้นตรีแต่ละชนิดต่างกนั 

๒. เวลา ( Time ) คือ ความเร็วของจงัหวะ  อตัราจงัหวะ และจงัหวะท่ีเนน้ใน 

เร่ืองของจงัหวะ การเนน้ และความยาว ฯ 
๓. ท านอง ( Melody ) คือ  การจดัเรียงของเสียง      มีความแตกต่างกนัของ 

ระดบัเสียง  ความยาวของเสียง เป็นเร่ืองของจงัหวะท านอง มิติ ความยาวและช่วงกวา้ง 
ระดบัเสียงต ่าสุด  ระดบัเสียงสูงสุด นอกจากน้ี ยงัเป็นเร่ืองของช่วงเสียง ทิศทางของ
ท านอง ข้ึน – ลง หรืออยูก่บัท่ี ฯ 

 ๔. เสียงประสาน( Harmony ) มีทั้งความกลมกลืน และความไม่กลมกลืนฯ 
 ๕. ระบบเสียง   ( Tonality ) 
 ๖.  สีสัน ( Tone color )  น าเสียงร้องของนกัร้องมาใชร่้วม 

 ๗. ลกัษณะของเสียง ( Characteristic of sound ) ซ่ึงเป็นรายละเอียด 
ของเสียง เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ ( Expression ) 
 ๘. รูปพรรณ ( Texture ) มีลกัษณะความสัมพนัธ์ของท านองและเสียง
ประสานมีหลายรูปแบบ 

 ๙. รูปแบบ ( Form ) ซ่ึงมีทั้งแนวท านอง  ( Theme )    เอกภาพ ( Unity ) 
 ดนตรีเป็นโสตศิลป์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัเสียง     และเวลา คุณสมบติัท่ีเก่ียวขอ้งกบัเสียง 
ไดแ้ก่ระดบัเสียง  ความยาวของเสียง  ความเขม้ของเสียง    และคุณภาพของเสียง     ส่วน
คุณสมบติัท่ีเก่ียวกบัเวลา  คือเร่ืองของความเร็วจงัหวะ  อตัราจงัหวะ   และจงัหวะ เม่ือน า
เสียงและเวลามาสัมพนัธ์กนั  ท าใหเ้กิดท านองดนตรีข้ึนมา เป็นตน้ 

 ทั้งหมดท่ีกล่าวมาน้ี เป็นเพียงโครงสร้างอยา่งคร่าว ๆ พอสังเขปของดนตรี ซ่ึงใน 

บรรดานกัสุนทรียศาสตร์กบันกัปรัชญาศิลปะทั้งหลาย   กมี็พื้นฐานความรู้ในศิลปะ
ต่างกนัดว้ย  ฯ  
 



                                                                                                                                   ๕๗                                                                                    
                                                                                                                                    

ปรัชญาศิลปะ 
( Philosophy of Art ) 

 

 เน่ืองมาจากสุนทรียศาสตร์,    สุนทรียวทิยา     ท่ีวา่ดว้ยสุนทรียภาพของส่ิงต่าง ๆ  
ในธรรมชาติ   และงานศิลปะทุกสาขา เช่น   จิตรกรรม    ประติมากรรม            ภาพพิมพ ์ 
สถาปัตยกรรม   ดนตรี   วรรณกรรม   นาฏศิลป์   เตน้ร า   ภาพถ่าย   ภาพยนตร์      ศิลปะ
คอมพิวเตอร์  และส่ิงประดิษฐอ่ื์น ๆท่ีมนุษยไ์ดส้ร้างสรรคข้ึ์นมา  ส่วนหลกัการหรือแนว 
ทางหรืออุดมการณ์การสร้างงาน คือ ท่ีมาของปรัชญาศิลปะ 
 ส าหรับสุนทรียภาพในธรรมชาติ   คงไม่มีปัญหาในการสืบสวน    และคน้ควา้ถึง
ความมีสุนทรีย ์ เพราะยงัไม่สลบัซบัซอ้น  และลึกซ้ึงเท่ากบัสุนทรียภาพท่ีเกิดข้ึนจากงาน 

ศิลปะท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน 

 ฉะนั้นจึงเกิดประเดน็ปัญหานานาท่ีทา้ทาย  ในการสืบคน้   คน้หา   คน้ควา้   และ
คน้คิดถึงส่ิงส าคญัของศิลปะ ดงันั้น ค  าตอบต่าง ๆเก่ียวกบัหลกัการและแนวคิดการสร้าง 
สุนทรียภาพ ใหเ้กิดข้ึนในงานศิลปะ    คงเป็นหนา้ท่ีของปรัชญาศิลปะท่ีตอ้งมีค  าตอบ แม้
จะมีหลกัการต่างกนักต็าม 

 ปรัชญาศิลปะ คือ  ความรู้ถึงหลกัการหรือแนวคิด      หรือแนวทางท่ีผูป้ฎิบติังาน
ศิลปะ  หรือศิลปินทุกสาขาตอ้งมาใชร่้วมกนั   น ามาเป็นแนวปฏิบติัใชส้ร้างสรรคผ์ลงาน 

ของตน  โดยค านึงถึง   การน าหลกัสุนทรียศาสตร์มาช่วยในการศึกษา   หรือจะน ามาเป็น 

บางส่วน      มาใชใ้นทฤษฎีในการสร้างงาน   ซ่ึงอาจจะไปเพิ่มเติมไปจากสุนทรียศาสตร์ 
ท่ีวา่ดว้ยเร่ืองสุนทรียภาพ      ท่ีมีผลเกิดจากงานศิลปะโดยเฉพาะ       ถึงอยา่งไรกต็าม ทั้ง
สุนทรียศาสตร์  และปรัชญาศิลปะ   กย็งัเป็นเร่ืองท่ีอยูใ่นกรอบของศิลปะอยู ่ แต่แตกต่าง
กนัไปบา้งในดา้นหนา้ท่ี   และจุดมุ่งหมายท่ีแปลกออกไป เช่น สุนทรียศาสตร์มีหนา้ท่ีให้
ความสนใจในเร่ืองของผลงานทางสุนทรียภาพระดบัสูง ท่ีบงัเกิดข้ึนจากงานศิลปะ  ส่วน 

ปรัชญาศิลปะ  มีภาระหนา้ท่ีมุ่งศึกษาคน้ควา้หาแก่นสารท่ีเป็นสาระสส าคญัของหลกัการ 
และเป็นแนวทางท่ีมีจุดมุ่งหมายทั้งในรูปของอุดมการณ์    หรือลทัธิท่ีน าไปปฏิบติัใหเ้กิด 

สุนทรียะไดใ้นงานศิลปะ 



                                                                                                                                     ๕๘ 
  ดงันั้น จึงพอสรุปไดว้า่ ปรัชญาศิลปะ คือหลกัการหรือแนวคิดท่ีศิลปินยดึถือเป็น 

แนวปฏิบติั  ซ่ึงมีอยูด่ว้ยกนัหลากหลาย  ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัอุดมการณ์ของแต่ละลทัธิ    แต่ละ 
ส านกั สกลุช่าง และของแต่ละชาติท่ียดึถือ ไม่ใช่ทฤษฎีปฏิบติั 

 งานศิลปะทีเ่กีย่วข้องกบัปรัชญาศิลปะ  
 ไดแ้ก่  จิตรกรรม        Painting 

  ประติมากรรม        sculpture 

  ภาพพิมพ ์        graphic art 

  สถาปัตยกรรม        architecture 

  วรรณกรรม        literature 

  กวนิีพนธ์                      poetlyry 

  ดุริยางคศิลป์หรือดนตรี       music 

  นาฏศิลป์และการแสดง        performance 

         เตน้ร า                                   dance 

  ภาพถ่าย           photography 

  ภาพยนตร์                             film 

 ยงัมีผลงานท่ีเกิดจากเทคโนโลยใีหม่ ๆรวมถึงงานศิลปะสมยัใหม่หลายแบบ เช่น   
ศิลปะจดัวาง( installation ) และอ่ืน ๆ     ซ่ึงทั้งหมดลว้นอยูใ่นขอบข่ายของปรัชญา 
ศิลปะทั้งส้ิน    แมว้า่รายละเอียดของศิลปะแต่ละสาขาอาจต่างกนับา้ง        แต่จุดมุ่งหมาย
สูงสุดกมี็ความคลายคลึงกนั 

 ทั้งน้ีโดยหลกัการทางปรัชญาศิลป์         และจุดมุ่งหมายสูงสุดของศิลปะทุกสาขา 
ลว้นมีหลกัการทางสุนทรียศาสตร์   และปรัชญาศิลปะร่วมดว้ย   ปรัชญาทางศิลปะ     มกั
เป็นไปในรูปของลทัธิต่าง ๆ     ส่วนท่ีต่างกนัไปบา้ง   กเ็ป็นเร่ืองของทฤษฎี  ในกรรมวธีิ 
การสร้างส่ือส าแดงออก   เทคนิค   กลวธีิการสร้าง   และกระบวนการน าเสนอ   เพราะวา่ 
ต่างกมี็ทฤษฎีศิลปะของตนเองโดยเฉพาะ    ความต่างกนัน้ีเอง    จึงจดัใหเ้ป็นเร่ืองทฤษฎี 

เฉพาะของแต่ละสาขา 
  

 

 



                                                                                                                        ๕๙ 
เม่ือหลายพนัปีแต่โบราณกาล คือ ตั้งแต่ยคุกรีก ไดจ้ดัแบ่งงานศิลปะเป็น ๒ พวก 

คือ Major Art หรืองานศิลปะท่ีเป็นหลกั    หรือเป็นแม่แบบของศิลปะทั้งหลาย เช่น 
จิตรกรรม เป็นแม่แบบงานวาด งานระบายสีทุกประเภท หรือประติมากรรม เป็นแม่แบบ 

ของงานท่ีมีรูปทรง ๓ มิติ    ท่ีกินท่ีในอากาศทั้งหมด    ดนตรีไดร้วมเร่ืองของเสียง   และ 
กวนิีพนธ์   กเ็ป็นเร่ืองของภาษา   ส่วนอีกพวกหน่ึงไดแ้ก่ minor Art หรืองานศิลปะ 
ทัว่ๆ ไป ท่ีไม่ไดเ้ป็นตน้แบบ  และมีจุดมุ่งหมายหลกั คือ    การสร้างข้ึนเพื่อประโยชนใ์ช ้

สอย  ต่อมานกัคิด นกัปรัชญาเชิงสุนทรียศาสตร์  ไดจ้ดั Major Art    เป็นวจิิตรศิลป์ 

Filne Art มีทศันะวา่    งานจิตรกรรม   ประติมากรรม   สถาปัตยกรรม   ดนตรี  และ 
วรรณกรรม   ลว้นมีศกัยภาพในการสร้างใหบ้รรลุถึงสุนทรียภาพไดถึ้งระดบัสูงสุด คือ มี
ผลทางดา้นจิตใจไดอ้ยา่งล ้าลึก  ส่วนงาน Minor Art ประเภทอ่ืน ๆจดัใหเ้ป็นศิลปะ 
ประยกุตศิ์ลป์  ( Applied Art )     เพราะมีจุดประสงคอ์ยูท่ี่หนา้ท่ีในการใชส้อยเป็น 

ส าคญั   ส่วนความงามหรือสุนทรียเ์ป็นเร่ืองรองลงไป 

 คร้ันมาถึงในยคุปัจจุบนั ไดก้ารเปล่ียนแปลงจากท่ีเคยจดัแบ่งในอดีต เน่ืองจาก
ผลงานศิลปะไดมี้การรังสรรคส่ิ์งใหม่เกิดข้ึนมากกว่าท่ีเคยมีมาในอดีต เพราะมีการน า
ศิลปะต่างสาขามาใชร่้วม เช่น จิตรกรรมกบัประติมากรรม  แต่เดิมแยกออกจากกนัอยา่ง
ชดัเจน กน็ ามาใชร่้วมกนัจนยากแก่การจ าแนกวา่ เป็นงานศิลปะสาขาใด เพือ่เป็นการแก ้
ปัญหา  จึงจดัเรียกเสียใหม่วา่ “เป็นงาน ๒ มิติ และ ๓ มิติข้ึนแทน ส่วนท่ียงัคงสร้างและ 
เป็นแบบเดิม  กย็งัคงเรียกเช่นเดิม การเปล่ียนแปลงเช่นน้ีเกิดข้ึนกบังานศิลปะทุกสาขา 
โดยเฉพาะงานสถาปัตยกรรมท่ีมีศาสตร์สาขาอ่ืนเขา้มาเก่ียวขอ้งมาก ซ่ึงข้ึนอยูก่บัความ 

ตอ้งการใชเ้พื่อจุดมุ่งหมายใด เช่น โรงเรียน โรงแรม โรงพยาบาล ฯ ล ฯ อีกทั้ง
จุดมุ่งหมายท่ีเคยยดึถือวา่ เป็นงานวจิิตรศิลป์ กย็งัเป็นปัญหาคาบเก่ียวกบัแนวคิดในเร่ือง 
ประโยชน์ศิลป์ ( useful art  ) ซ่ึงเป็นแนวของประยกุตศิ์ลป์กบัถรรถประโยชนนิยม 

( Utilitarianism ) ซ่ึงเป็นเชิงวจิิตรศิลป์  แมจ้ะค านึถึงประโยชนเ์หมือนกนั โดยท่ี 

Useful Art ใชก้บังานศิลปะเพื่อผลทางกายมากกวา่ทางจิตใจ ส่วนอรรถประโยชน์ 

นิยมมุ่งเนน้ประโยชนท์างสังคมและทางจิตใจมากกวา่ทางร่างกาย 
  

 

 



                                                                                                                       ๖๐ 
นอกจากนั้น ยงัมีประเดน็ปัญหาต่าง ๆมากมาย ดงันั้น จึงมีทางออกโดยทัว่ไป คือ 

การจดัประเภทผลงานเป็นทศันศิลป์  โสตศิลป์   ลญัลกัษณ์ศิลป์    ศิลปะการแสดง   และ
ผสมผสานศิลป์ ดงัไดก้ล่าวมาแลว้วา่ สุนทรียศาสตร์ มีการจดัแบ่งเป็นสาขาศิลปะต่าง ๆ 

ดว้ยวธีิน้ีนบัเป็นวธีิท่ียดึหยุน่และง่ายต่อการศึกษา แต่การจะเป็นวิจิตรศิลป์ ซ่ึงเป็นเกณฎ ์

วดัทางสุนทรียศาสตร์คงไม่จ ากดัขอบเขต ตอ้งเป็นงานประเภทใดดงัแต่ก่อน โดยเปล่ียน 

มาเป็นการใชห้ลกัเกณฑก์ารประเมิน และตดัสินทางสุนทรียภาพในแต่ละช้ินของผลงาน 

เป็นส าคญั เช่น ข้ึนช่ือวา่ เป็นจิตรกรรม กไ็ม่จ  าเป็นตอ้งเป็นวิจิตรศิลป์ทุกภาพ เพราะยงัมี 

งานท่ีมีระดบัเป็นงานจิตรกรรมตกแต่ง    ( decoration painting )    หรือผลงาน 

ท่ีมีจุดมุ่งหมายทางพาณิชยศิลป์    ( commercial   painting )          รวมอยูด่ว้ย 
นอกจากน้ี  การสร้างสรรคง์านศิลปะกมี็วีการสร้างแบบต่าง ๆเกิดข้ึนมากมาย ซ่ึงในอดีต 

ไม่เคยมีมาเลย เช่น ภาพยนตร์ วดีีทศัน ์และผลิตจากคอมพิวเตอร์ เป็นตน้ ดงันั้น วธีิการ 
ประเมินและตดัสินคุณค่าโดยใชเ้กณฑม์าตรฐานตดัสินเชิงสุนทรียภาพใหเ้ป็นมาตรฐาน 

เดียวกนักบังานศิลปะทุกสาขาดว้ย 
 ประเดน็ปัญหาปรัชญาศิลปะ  ยงัมีอยูอี่กมาก   ท่ีน าเสนอมาน้ี    เป็นเพียงตวัอยา่ง
ของความคิดและนกัคิดทั้งในอดีตและปัจจุบนัเท่านั้น  
 



สุนทรีย ์๘                                                                                                                                                                                    ๖๑ 

สุนทรียภาพทางทศันศิลปะ 
 

 สุนทรียภาพทางศนัศิลป์ เป็นการรับรู้ความงาม ความประณีต   
และเร่ืองราวต่างๆ 

จาการมองเห็นโดยตรง คุณค่าท่ีรับรู้คือ รูปทรง และเร่ืองราวท่ีเกิดจากทศันธาตุ เช่น เส้น 

สี แสงเงา  พื้นผวิ  ความกลมกลืน ฯ  ซ่ึงเป็นส่วนประกอบความงามของทศันศิลป์นั้นเอง 
 การท่ีมนุษยเ์กิดความรู้สึกซาบซ้ึงหรือรับรู้คุณค่าของส่ิงท่ีงาม ความประณีต และ 
เร่ืองราวต่าง ๆถือวา่ ไดรั้บสุนทรียภาพของส่ิงนั้น ๆแลว้ ดงันั้น ศิลปินผูส้ร้างผลงานจึงมี
จุดมุ่งหมายในการถ่ายทอดอารมณ์    ความรู้สึก   และแนวคิดสร้างสรรคไ์ปสู่ผูดู้ดว้ยการ
แสดงออกของรูปทรง  เร่ืองราว  ท่ีสามารถชกัจูง ใหผู้ดู้ผูช้มมีความรู้สึกนึกคิดคลอ้ยตาม 

ศิลปิน    
 การถ่ายทอดของศิลปิน   จะสร้างจินตนาการท่ีไดจ้ากธรรมชาติ  และส่ิงแวดลอ้ม
แลว้น ามาเปิดเผยเป็นส่ือในผลงานแทนความหมายท่ีแฝงดว้ยความคิด    และปรัชญาของ 
ศิลปินเอง  ฉะนั้นขอบเขตทางรูปแบบจึงเป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปิน        ผูส้ร้างสรรค์
ผลงาน 

 ผลงานท่ีแสดงออกบางคร้ังใหค้วามรู้สึกเยน็ชา แปลกตา น่าท่ึง น่ากลวั น่าเกลียด 
น่าชงั และสมหวงั ตามเหตุผลของศิลปิน แต่ผลงานช้ินไหนมีเหตุผล มีเป้าหมายท่ีสังคม
ยอมรับ  กล่าวไดว้า่  เป็นผลงานทีม่สุีนทรียภาพทางทศันศิลป์ 

 ส่วนประกอบความงามทศันศิลป์ 
 ศิลปะทศันศิลป์ท่ีปรากฏในรูปแบบต่างๆ มีความสวยงาม  ความประณีตแตกต่าง
กนันั้น กเ็ป็นไปตามความตอ้งการของศิลปินผูส้ร้างผลงาน 

 การรู้จกัใชส่้วนประกอบในรูปแบบต่าง ๆไดอ้ยา่งเหมาะสม    จะช่วยใหผ้ลงานมี
คุณค่ามากข้ึน ส่วนประกอบพื้นฐานท่ีน าไปเป็นเคร่ืองช่วยคิด ในการสร้างงานทศันศิลป์ 

แขนงจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรมนั้น  โดยทัว่ไปแลว้จดัแบ่งไว ้๑๐ ชนิด 
คือ     ๑.  จุด ( Poimt )        ๒. เส้น ( line )      ๓. รูปร่าง ( shape )     ๔. รูปทรง 
( Form ) ๕. สี ( colour  )  ๖. แสงและเงา  ( Light and shade )     ๗. พื้นผวิ 
( Texture )    ๘. จงัหวะ ( thythm )  ๙.  ความกลมกลืน   ( Harmony )    และ 
๑๐. หลกัการจดัภาพ 
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๑. จุด ( point ) จุดเป็นส่วนประกอบแรกของความงาม   ค  าวา่ “ จุด ”ในท่ีน้ี 

หมายถึง ส่ิงท่ีไม่มีมิติ   แต่การน าจุดหลาย ๆจุดมาสร้างใหเ้กิดมิติในภาพ   ยอ่มท าไดโ้ดย 
การก าหนดจุดตามระยะความเขน้ของแสงและเงาท่ีเป็นจริง  วตัถุท่ีกระทบแสงสวา่งมาก 
จะท าใหจุ้ดมีนอ้ยหรือไม่มีจุดเลย    ส่วนท่ีวตัถุโดนแสงสวา่งนอ้ย จะมีจุดมากพอสมควร  
เพื่อแสดงระยะเงาสลวั  และวตัถุท่ีไม่โดนแสงสวา่งจะเกิดเงามืด  การท าจุดตอ้งใหถ่ี้และ
ทบัซอ้นกนัเป็นระยะของความมืดสนิท 

 นอกจากน้ี   ยงัสามารถน ามาสร้างงานทศันศิลป์      เพื่อใหเ้กิดความกลมกลืนกบั
พื้นผวิ ความงามและระยะต้ืนลึก   ส่วนมากจะมีอยูใ่นงานจิตรกรรม  และสถาปัตยกรรม 

ซ่ึงช่วยในการก าหนดต าแหน่งเสาหรือเสาหลกั เป็นตน้ 

 ๒. เส้น ( Line  ) มีลกัษณะ ๑ มิติ ไดแ้ก่   เส้นเรขาคณิต    เส้นอิสระ   งานดา้น
ความงามของทศันศิลป์ทั้ง ๓ แขนงเส้นมีส่วนส าคญัในการส่งเสริมความงามในลกัษณะ 
โครงสร้างภายนอกและภายในรูปร่าง   และรูปทรง ประเภทต่าง ๆ เช่น งานจิตรกรรมให ้

ขอบเขตรูปร่าง รูปทรง ฯ งานประติมากรรม    เส้นจะช่วยใหรู้ปทรงภายในและภายนอก 
เคล่ือนไหวตามทิศทางท่ีตอ้งการ ฯ         งานสถาปัตยกรรมส่วนใหญ่จะเป็นเส้นประเภท
เรขาคณิต เพราะใหค้วามมัน่คงแขง็แรง ฯ 

๓.รูปร่าง ( Shape )  มีลกัษณะ ๒ มิติไดแ้ก่ รูปร่างธรรมชาติ เรขาคณิต อิสระ  
โดยในภาพไม่ไดแ้สดงแสงและเงา  ไม่มีความลึกหรือหนา    มองไม่เห็นเป็นปริมาตรใน
ภาพ    มีเฉพาะแขนงจิตรกรรมทั้ง ๔ ลกัษณะ เช่น  การวาดเขียน ระบายสี การพิมพภ์าพ 

การดีดและพ่น ดา้นความงามเกิดจากสีภายในรูปร่างท่ีใหค้วามรู้สึกแตกต่างกนั 

 ๔. รูปทรง( Form )ไดแ้ก่ รูปทรงธรรมชาติ เรขาคณิต อิสระ มีความกวา้ง ยาว 
ลึกหรือหนา มองเห็นเป็นปริมาตรลกัษณะ ๓ มิติ   เป็นส่วนประกอบส าคญัของงานทศัน 

ศิลป์ทั้ง ๓ แขนง  เพราะจะท าใหรู้้  และเขา้ใจความหมายของเร่ืองราวไดดี้   ช่วยส่งเสริม 

งานทศันศิลป์ใหเ้กิดคุณค่าทางความงามและประโยชนใ์ชส้อย ฯ 
 ๕. สี ( Colour )     การท่ีมนุษยม์องเห็นสีของวตัถุต่างๆ ได ้เกิดจากความเขม้ 

ของแสงท่ีส่องมากระทบวตัถุแลว้สะทอ้นสู่ตา   ใหเ้ห็นเป็นสี สีมีผลถึงจิตวทิยา     โดยมี
อ านาจบนัดาลใหเ้กิดอารมณ์   และความรู้สึกได ้   การท่ีไดเ้ห็นสีจากสายตา สายตาจะส่ง 
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การรับรู้ไปยงัสมองท าใหเ้กิดความรู้สึกต่างๆ     ตามอิทธิพลของสี เช่น  สดช่ืน    ต่ืนเตน้ 

สงบเยน็ หรือเศร้าโศก ฯ 
 ๖.แสงและเงา ( Light and shade  )    มนุษยส์ามารถมองเห็นวตัถุต่าง ๆ
ไดเ้พราะแสงและเงา  แสงและเงา ไม่สามารถแยกออกจากกนัได ้     แต่แสงจะอยูต่รงกนั 

ขา้มกบัเงาเสมอ  ตน้ก าเนิดของแสงมีหลายชนิด เช่น  แสงดวงอาทิตย ์      แสงดวงจนัทร์ 
แสงไฟฟ้า การลุกไหมข้องไฟ เป็นตน้  
 แสงและเงา  เป็นส่ิงส าคญัท่ีท าใหภ้าพเกิดความกลมกลืน  หรือต้ืนลึกเหมือนของ
จริง อีกทั้งยงัท าใหเ้กิดรูปทรง   และความสมบูรณ์ของภาพ แสงและเงาเป็นกระบวนการ 
ท่ีท าใหเ้กิดการมองเห็นวตัถุทุกชนิดมีลกัษณะ ๓ มิติ 
 กฎเกณฑข์องแสงและเงา    ไม่วา่จะเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ    หรือท าใหเ้กิดข้ึน
กต็าม   ความจริงมีอยูว่า่    วตัถุดา้นถูกแสงส่องกระทบจะสวา่ง     ดา้นท่ีไม่ถูกแสงจะมืด 
ในความมืดมาสู่ความสวา่งหรือในส่วนท่ีไม่ถูกแสงมาถึง      ส่วนท่ีกระทบแสงมากท่ีสุด 

จะเกิดน ้าหนกัของเงา จากน ้าเขม้มาหาอ่อน ฯ 
 ๗. พืน้ผวิ   ( Texture  )   เป็นปรากฏการณ์การสัมผสัจากพื้นผวิดา้นนอกสุด 
ของวตัถุ การมองเห็นพื้นผวิของวตัถุไดน้ั้น เกิดจากแสงท่ีตกกระทบ  การมองเห็นพื้นผวิ 
ของวตัถุไดช้ดัข้ึนอยูก่บัแสงส่อง  ส่วนท่ีแสงส่องไม่ถึง       จะไม่สามารถมองเห็นพื้นผวิ 
ของวตัถุได ้ ความรู้สึกท่ีไดจ้ากการสัมผสัพื้นผวิในลกัษณะแรกจากการมองเห็น  จะเป็น 

แขนงจิตรกรรม      ต่อมาสัมผสัทางผวิกายของการจบัตอ้งอยูท่ี่งานประติมากรรม    และ 
สถาปัตยกรรม ฯ 

 ๘.จังหวะ ( Thythm )  เป็นความเหมาะสม     กลมกลืนในการจดัวางรูปและ
พื้นท่ีหรือการจดัใหมี้การซ ้ า ๆ กนัในภาพ        โดยมีระยะหรือช่องวา่งถ่ีหรือห่างในภาพ 

ใหล้งตวัเหมือนกบัการปรบมือตามจงัหวะเพลง ซ่ึงกมี็อยูใ่นงานทศันศิลป์เช่นกนั ฯ 
 ๙. ความกลมกลนื( Harmony )     จดัรายละเอียดในภาพใหผ้สานเหมาะสม 

สัมพนัธ์กนั  มีลกัษณะเหมือนหรือคลา้ยกนัไปดว้ยกนั      โดยไม่มีขอ้แยง้กนัหรือการน า 
น าส่วนประกอบท่ีมีคุณสมบติัใกลเ้คียงกนัมาจดัไวร้วมกนั     ช่วยใหเ้กิดความรู้สึกร่ืนตา  
เพลิดเพลิน  และเป็นระเบียบ  ใหค้วามรู้สึกสะดุดตา เช่น   ความกลมกลืนเร่ือง  จุด   เส้น 
รูปทรง สี  แสงและเงา จงัหวะ พื้นผวิ เป็นตน้ 
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 ๑๐. หลกัการจัดภาพ    เป็นการก าหนดการจดัวางรูปแบบในต าแหน่งท่ีเหมาะสม 

หรือความตอ้งการใหเ้กิดความถูกตอ้งในการสร้างสรรคง์านทศันศิลป์     โดยยดึหลกั คือ 
 ๑.๑   การเนน้จุดเด่นหรือสุดสนใจ         ( point of interest ) 
 ๑.๒  ความเป็นเอกภาพหรือหน่วย         ( Unity ) 
 ๑.๓  ความสมดุล                                   ( Balance  ) 
 โดยสรุป   ส่วนประกอบทั้ง ๑๐ ชนิด   ช่วยส่งเสริมใหง้านทศันศิลป์มีคุณค่า และ
เกิดความสวยงาม  ความสวยงาม   เร่ืองเป็นท่ียุง่ยากและลึกซ้ึง  ยากท่ีจะบรรยายไดล้งตวั 
เพราะความงามเป็นเร่ืองของบุคคล สังคม รสนิยม ศาสนาและวฒันธรรมของแต่ละภาวะ 
 ดงันั้น    เพื่อใหผู้ส้นใจในดา้นศิลปะมีความรู้    ความเขา้ใจในเร่ืองของความงาม 
โดยเฉพาะดา้นทศันศิลป์ศึกษา และจดจ าในส่วนประกอบของความงามจากส่ิงท่ีกล่าวมา 
แลว้ใหเ้ขา้ใจมากข้ึน เพราะส่ิงเหล่าน้ีคือ ความงามพื้นฐานของงานทศันศิลป์ท่ีจะน าไปสู่ 

ขั้นสูงสุด ในการสัมผสัความงามจากส่ิงท่ีมนุษยไ์ดส้ร้างสรรคข้ึ์น ฯ 
การจัดภาพของงานทศันศิลป์  ( visual Art composition ) 
การจดัภาพของงานทศันศิลป์       เป็นเร่ืองการน าเอาส่วนประกอบของความงาม

ทศันศิลป์มาจดัเขา้ดว้ยกนั โดยตดัทอนหรือเพิ่มเติมใหเ้หมาะสมกลมกลืนเกิดเป็นเน้ือหา 
เร่ืองราว  และความงาม   แสดงถึงเอกลกัษณ์เฉพาะวา่เป็นกลุ่มใด    ดงันั้น     การจดัภาพ
ของงานทศันศิลป์ จึงแบ่งออกได ้๒ แบบ คือ 

๑. การจัดภาพแบบประจ าชาติ  ( National composition )  เป็นแนวคิด 
ท่ีแสดงถึงเร่ืองราวท่ียงัอยูใ่นกรอบประเพณี  กฎเกณฑท่ี์กระท าต่อเน่ืองกนัมา    แสดงถึง 
วถีิชีวติความเป็นอยูข่องประชาชนในทอ้งถ่ิน   ศาสนา   วฒันธรรม   ประเพณี     มีความ
ประณีตอยูใ่นตวั  ซ่ึงเป็นเคร่ืองช้ีถึงเอกลกัษณ์ของความเป็นมาของชาตินั้น ๆ 

 ๒. การจัดภาพแบบสากล     ( international composition )   เป็นการ
แสดงเร่ืองราวต่าง ๆรอบตวั    ท่ีเก่ียวกบัมนุษยท์ัว่ไป               เป็นเร่ืองของวิทยาศาสตร์ 
ส่ิงแวดลอ้มและความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยท่ีีไดพ้บเห็น เกิดความเขา้ใจและซาบซ้ึงได ้
ไม่ไดก้  าหนดวา่   เป็นเร่ืองราวของชนชาติใด    การใชว้สัดุกเ็ป็นไปอยา่งอิสระ ไม่ข้ึนอยู ่
กบักฎเกณฑแ์ละขอ้ตกลงอะไร    รวมทั้งวธีิการแสดงออกกเ็ป็นไปตามความรู้สึก นึกคิด 
ของศิลปินเอง 
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 สรุปว่า   การจดัภาพแบบประจ าชาติ   และแบบสากลท่ีปรากฏ มีรูปแบบของการ 
ร่วมสมยัเขา้ดว้ยกนั   มีส่วนผสมผสานใหเ้กิดรูปแบบเฉพาะ     ท่ีสังคมยอมรับอยา่งแพร่ 
หลายวา่  รูปแบบน้ีใหคุ้ณค่าแก่ประเทศชาติ    รูปแบบนั้นใหคุ้ณค่าต่อมวลมนุษยท์ัว่โลก 
จะเป็นรูปแบบเก่าหรือสมยัใหม่ คนทัว่ไปไดพ้บเห็นแลว้เขา้ใจเร่ืองราวไดดี้ มีความนิยม 

ชมชอบกนัทัว่ไป ถือวา่   เป็นการจดัภาพแบบสากล ส่วนรูปแบบท่ีใหคุ้ณค่าแก่บา้นเมือง 
ประเทศชาติ ในดา้นศาสนา  วฒันธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี  และความเป็นอยูข่อง 
ชนในชาติท่ีมีรูปแบบไม่เหมือนใคร มีเอกลกัษณ์เฉพาะ แมจ้ะไดรั้บอิทธิพลรูปแบบร่วม 

สมยั แต่ไดว้วิฒันาการ ปรับปรุงใหเ้ป็นรูปแบบอุดมคติของตน นบัไดว้า่ เป็นการจดัภาพ 

ประจ าชาติ ฯ  
  รูปแบบของทศันศิลป์สากล 
        ทศันศิลป์สากล เกิดจากการจดัภาพแบบสากล ซ่ึงไดผ้สมผสานรูปแบบต่าง ๆเขา้
ดว้ยกนั ผา่นการทดลอง ปรับปรุง ดดัแปลง เลือกสรรจนววิฒันาการรูปแบบเป็นท่ีนิยม
ทัว่ทุกชาติ โดยแบ่งรูปแบบออกตามลกัษณะของงานท่ีสร้างสรรค ์๓ รูปแบบ คือ 
            ๑. รูปแบบทีเ่ป็นรูปธรรม ( Realistic ) แสดงออกทางภาพคน สัตว ์  พืช   ผกั
ผลไม ้  และส่ิงของอ่ืน ๆ   ลกัษณะของส่ิงต่าง ๆท่ีแสดงออกตอ้งละเอียดเหมือนของจริง
ตามท่ีตามองเห็นหรือระลึกไดจ้ากความทรงจ า            พยายามแสดงรูปแบบใหใ้กลเ้คียง
ธรรมชาติหรือเหมือนจริง   ดว้ยเทคนิคและวธีิการต่าง ๆ ฯ 
             ๒. รูปแบบทีเ่ป็นกึง่นามธรรม ( Semi Abstract ) คือ   การน ารูปแบบจาก
ธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม หรือจากความรู้สึกระลึกภาพไดจ้ากความทรงจ า   มาดดัแปลง
เพิ่มเติมส่วนต่าง ๆของรูปทรงใหม่ โดยยงัมีเคา้โครงเดิมไวบ้า้ง แสดงรูปทรง สี   แสงเงา 
พื้นผวิ จงัหวะ และความกลมกลืนตามธรรมชาติกบัความรู้สึก นึกคิด   และจินตนาการท่ี
ไดส้ร้างสรรค ์ เป็นตน้  

๒. รูปแบบทีเ่ป็นนามธรรม ( Abstract Art ) ไม่ไดแ้สดงรูปแบบท่ีเป็นจริง 
ตามท่ีตามองเห็น แต่แสดงออกตามอารมณ์ ความรู้สึก นึกคิดของศิลปิน ไม่ค านึงถึงผูช้ม 

วา่ จะคิดอะไร  มองผลงานเช่นไร  เป็นรูปแบบเช่นไร      ศิลปินแสดงออกไดอ้ยา่งอิสระ 
ดว้ยลีลาการเคล่ือนไหว  โดยเนน้รูปร่าง เส้น สี ฯ ลฯ ตามแนวความคิด  จินตนาการของ 
ศิลปินเป็นส าคญั ฯ 



                                                                                                                                     ๖๖ 
 สรุปว่า ทศันศิลป์แบบสากล  รูปแบบนามธรรม     เป็นการสร้างสรรคท่ี์ไร้ตวัตน 

แสดงรูปแบบท่ีส่ือความหมายแทนการรับรู้เร่ืองราว     เป็นผลงานท่ีแสดงออกดว้ยความ 

รู้สึก นึกคิด ส่งเสริมในรู้จกัคิด ทั้งผูส้ร้างและผูช้ม ผูส้ร้างคิดอยา่งละเอียดอ่อน เพื่อหาจุด 
ส่ือในความหมาย  ผูช้มควรคิดใหอ้อกเหมือนการไขปริศนา แต่ถา้คิดไม่ออก กไ็ม่เป็นไร 
จุดมุ่งหมายเพียงใหคิ้ด  จะคิดมากหรือนอ้ย กข็อใหคิ้ด  แมเ้พียงแค่คิด    แลว้ตั้งค  าถามวา่ 
ภาพอะไร  ดูไม่รู้เร่ืองเลย แค่น้ีกถื็อวา่ “ คดิ”  ซ่ึงต่างจากภาพทิวทศันท่ี์เหมือนจริงตาม 

ธรรมชาติ  มีตน้ไม ้ ภูเขา  แม่น ้า  และเรือ  ผูช้มจะไม่คิดตั้งค  าถามสักนิดวา่      ภาพอะไร 
กไ็ม่เป็นไร ฯ 
 ทฤษฎกีารถ่ายทอดทางทศันศิลป์  
 ไดก้ล่าวมาบา้งแลว้วา่    มนุษยไ์ดส้ร้างสรรคง์านศิลปะ    ตอ้งอาศยัธรรมชาติกบั
ส่ิงแวดลอ้ม ในการถ่ายทอดรูปแบบ    ดงันั้นมนุษยจึ์งถ่ายทอดจากส่ิงท่ีมองเห็นและรับรู้ 
จากธรรมชาติและ ส่ิงแวดลอ้ม  โดยมีหลกัเกณฑเ์ก่ียวเน่ืองกนั ซ่ึงสมควรน ามาสร้างเป็น 

ทฤษฎีท่ีเกิดข้ึนจากความประทบัใจ    และความสะเทือนใจในการถ่ายทอดงานทศันศิลป์ 

 อน่ึงค าวา่ “ ทฤษฎี”หมายถึง ขอ้ตกลงหรือเป็นความคิดในแขนงวชิาใดวชิาหน่ึง 
ซ่ึงทา้ทายใหพ้ิสูจนส์อบสวน   ทฤษฎีมิใช่เป็นส่ิงท่ีถูกตอ้งเสมอไป ท่ีจะตอ้งเช่ือและยอม 

รับอยา่งง่ายดาย        ทฤษฎีใดกต็ามหากพิสูจนส์อบสวนแลว้ไม่ไดผ้ล    ทฤษฎีนั้น ๆ   ก็
เปล่ียนแปลงใหม่ได ้    ดว้ยเหตุน้ีจึงมีทฤษฎีใหม่ ๆเกิดข้ึนเสมอ 
 การถ่ายทอดทฤษฎีดา้นงานทศันศิลป์เป็นทฤษฎีใหม่       ท่ีตอ้งการพิสูจนจ์ากผูรู้้  
นกัวชิาการ   และผูช้  านาญการดา้นศิลปะวา่  มีเหตุเป็นจริงมากนอ้ยเพียงใด ดงันั้นทฤษฎี
การถ่ายทอดทางทศันศิลป์เป็นเพียงทฤษฎีสมมติฐานเท่านั้น โดยแบ่งไดด้งัน้ี 

๑. ทฤษฎเีหมอืนจริง ( Realistic Theory )   เช่ือวา่มนุษยส์ามารถ่ายทอด 

ลกัษณะความจริงท่ีปรากฏในวตัถุท่ีมองเห็นไดทุ้กประการ       แสดงใหเ้ห็นวา่  ทฤษฎีน้ี
ยอมรับผลงานทางทศันศิลป์ท่ีลอกเลียนแบบจากส่ิงท่ีมองเห็นได ้

 หลกัเกณฑใ์นการถ่ายทอดทฤษฎี   ตอ้งอาศยัการฝึกฝนใหเ้กิดความช านาญในส่ิง 
ท่ีตามองเห็น    และถ่ายทอดใหเ้หมือนจริงเป็นส าคญักวา่การจินตนาการ  และการนึกคิด 
ส่วนจะเหมือนจริงหรือไม่ อนัน้ีเป็นอีกเหตุผลหน่ึง  แต่จุดประสงค ์คือ ตอ้งการถ่ายทอด 

เหมือนจริง 



                                                                                                                          ๖๗ 

๒. ทฤษฎทีางปัญญา( Intellectual Theory )เช่ือวา่มนุษยส์ามารถแสดง 
รูปแบบทางทศันศิลป์ออกมาตามท่ีตวัเองเขา้ใจ     เพราะรูปแบบท่ีมนุษยไ์ดแ้สดงออกมา 
นั้น แสดงใหเ้ห็นความสามารถทางดา้นสติปัญญาของผูส้ร้างเอง  การสร้างงานทศันศิลป์  
จึงจ าเป็นตอ้งใชส้ติปัญญาและความนึกคิดสร้างสรรครู์ปแบบ    โดยตดัทอนและเพิ่มเติม 

จากส่ิงม่ีเหมือนจริง      แต่ยงัคงรักษาเคา้โครงใหเ้ป็นส่ือความหมายไดว่้า      เป็นรูปทรง
ประเภทใด 

 ๓.ทฤษฎกีารรับรู้  ( perception Theory ) เช่ือวา่      มนุษยส์ามารถสร้าง
รูปแบบทางทศันศิลป์ข้ึนมาไดด้ว้ยความสามารถ  และการเรียนรู้   เม่ือมนุษยไ์ดรั้บรู้และ 
เขา้ใจส่วนละเอียดของธรรมชาติ และส่ิงแวดลอ้มต่าง ๆแลว้น าเอาส่วนนั้น ๆมาต่อเน่ือง 
รวบรวมในรูปของการสังเคราะห์                ผลของการสังเคราะห์น้ีถูกน ามาสร้างเป็นส่ือ
ความหมายแทนความรู้สึกในงานทศันศิลป์ 

 การรับรู้ในทฤษฎีน้ี  เป็นการถ่ายทอดตามความรู้สึกของผูส้ร้าง     ผูช้มผลงานจะ
เขา้ใจหรือไม่นั้นไม่ส าคญั     ส าคญัอยูท่ี่สร้างจะถ่ายทอดความรู้สึกออกมาเช่นไร       ซ่ึง 
อาจเป็นความโกรธ  กลวั  ดีใจ  รัก   และอดยาก เป็นตน้    ส่ิงเหล่าน้ีจะถูกสร้างแทนดว้ย 
ส่ือความหมายเป็นรูปแบบเส้น สี แสงเงา พื้นผวิ เป็นตน้ 

 ดังน้ัน เพื่อเป็นการท าความเขา้ใจในทฤษฎีการถ่ายทอดทางทศันศิลป์     และตรง 
ตามรูปแบบของทศันศิลป์สากล ๓ รูปแบบ คือ 
 ๑.  ทฤษฎีเหมือนจริง  ตรงกบัรูปแบบท่ีเป็นรูปธรรม 

 ๒. ทฤษฎีทางปัญญา  ตรงกบัรูปแบบก่ึงนามธรรม 

 ๓. ทฤษฎีการรับรู้  ตรงกบัรูปแบบท่ีเป็นนามธรรม 

ปัจจุบัน   การสร้างสรรคง์านทศันศิลป์มีหลายรูปแบบดว้ยกนั       แต่ส่ิงเหล่าน้ีกย็งัเป็น
วตัถุดิบใหศิ้ลปินไดจิ้นตนาการดว้ยความคิดสร้างสรรคก์คื็อ  ธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม
นั้นเอง 
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 สาเหตุของการสร้างทศันศิลป์ 

 สาเหตุใหญ่ ๆท่ีท าใหม้นุษยส์ร้างสรรคง์านทศันศิลปะ คือ 
๑. ความจ าเป็นทางจิตใจ 
๒. ความจ าเป็นทางความเช่ือ 
๓. ความจ าเป็นทางศาสนา 
อทิธิพลทีท่ าให้ทศันศิลป์แตกต่างกนั คือ 
๑. อิทธิพลทางภูมิศาสตร์ 
๒. อิทธิพลทางความเช่ือและศาสนา 
๓. อิทธิพลทางประวติัศาสตร์ 
๔. อิทธิพลทางวฒันธรรม 

๕.  อิทธิพลทางผูน้  า 
 ๖. อิทธิพลทางวสัดุและวธีิการสร้าง 
๗. อิทธิพลทางเศรษฐกิจ 
๘. อิทธิพลทางความสัมพนัธไมตรี 
๙.อิทธิพลทางวิทยาการต่าง ๆ 

จะเห็นว่า  อิทธิพลต่าง ๆ   ดงักล่าวไดส่้งผลใหง้านทศันศิลป์ในแต่ละทอ้งถ่ิน 

แต่ละชาติ มีความแตกต่างกนั ถึงแมจ้ะอยูใ่นประเทศเดียวกนั จงัหวดัเดียวกนั ผลงาน 

อาจมีความแตกต่างกนัได ้เพราะอิทธิพลดงักล่าวแลว้นั้น  
 สุนทรียภาพทางทศันศิลป์  ทีไ่ดก้ล่าวมาทั้งหมดสรุปวา่  สุนทรียภาพ   เป็นส่ิงท่ี 

ให้คุณค่ามหาศาลทางดา้นจิตใจ  อารมณ์  สังคม วฒันธรรม    และประเพณีแก่มนุษยชาติ 
ในการด าเนินชีวติประจ าวนัเป็นอยา่งมาก     เพราะมนุษยไ์ดพ้บเห็นสุนทรียภาพไดอ้ยา่ง 
เป็นรูปธรรม เช่น จุด เส้น รูปทรง สี แสงเงา จงัหวะ ความกลมกลืน  การจดัวางภาพ และ 
ส่วนประกอบต่าง ๆทางสุนทรียภาพ เป็นตน้  
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ทศันศิลป์  
ทศันศิลป์   หมายถึง  ศิลปะท่ีสามารถสัมผสัรับรู้ทางสายตา ลกัษณะการมองเห็น

รูปทรงเป็น ๓ มิติ  และอาจสัมผสัจบัตอ้งได ้ โดยค านึงถึงคุณค่าทางความงาม  ความเช่ือ 
ทางศาสนา  และสังคมเป็นหลกั      สนองความตอ้งการของมนุษยท์างดา้นจิตใจ อารมณ์ 

ไดแ้ก่  จิตรกรรม  ประติมากรรม  และสถาปัตยกรรม 

องค์ประกอบของทศันศิลป์ 

โครงสร้างทางทศันศิลป์ มีองคป์ระกอบหลกัใหญ่ ๆ ๒ ประการ คือ 
๑. องคป์ระกอบทางธรรมชาติ  ๒. องคป์ระกอบท่ีเกิดจากการประกอบ

กนัของมนุษยใ์นการสร้างสรรคผ์ลงาน  ( มนุษยใ์ชอ้วยัวะต่าง ๆสร้างสรรคผ์ลงาน) 
 ทศันศิลป์   มอีงคป์ระกอบของส่ิงท่ีสามารถสัมผสัรับรู้ไดด้ว้ยตา  ในลกัษณะการ 
มองเห็น ไดแ้ก่    การรับรู้ทางการมองเห็น   มิติ   แขนงจิตรกรรม     ประติมากรรม  และ     
สถาปัตยกรรม สรุปเป็นแผนภูมิไดด้งัน้ี 

                                                        
                                                       ทศันศิลป์ 

 

                                              การรับรู้ทางการมองเห็น 

 

                                                               มิต ิ

 

มติิในด้านรูปภาพ                                                                 มติิในด้านรูปทรง 
 

    จิตรกรรม                                                             ประติมากรรม          สถาปัตยกรรม 

 

 

 การรับรู้ทางการมองเห็น 

๑. การมองเห็นประเภทเจตนา  

๒. การมองเห็นประเภทบงัเอิญ 

๓. การมองเห็นประเภทผวิเผิน 



                                                                                                                        ๗๐ 
ฉะนั้น การรับรู้ทางการมองเห็นเกิดข้ึนจากการสังเกตธรรมชาติ ส่ิงแวดลอ้ม และ 

โดยมีสมอง  และจิตใจเป็นเคร่ืองมือในการตรวจสอบ        และการท่ีมนุษยม์องเห็นภาพ 

ในลกัษณะต่าง ๆ และเกิดการรับรู้ไดน้ั้น   ตอ้งอาศยัส่วนประกอบในการมองเห็น ไดแ้ก่ 
จุด point ,  เส้น  Line  ,  รูปร่าง Shape ,  รูปทรง  Form ,  สี , แสงเงา, พื้นผวิ, 
และมิติ เป็นตน้  
 มติิ ( Dimansion ) ค  าน้ีนิยมใชค้วบคูก้บัค  าอ่ืน ๆ  มิติมืด   มิติใหม่   มิติล้ีลบั 

ผา่มิติ  มิติพิศวง  ทะลุมิติ ซ่ึงเป็นค าท่ีใชก้นัมากในยคุโลกาภิวตัน์ 
 มิติ   เป็นส่ิงส าคญัในงานศิลปะทุกแขนง     เพราะมิติสามารถบอกระยะของภาพ
หรือรูปทรงท่ีมองเห็นวา่ ใกล ้ กลาง  ไกล หรือ  ต้ืน  ลึก  หนา บาง  ได ้     ดว้ยเหตุน้ีจึงมี 

ผูใ้หค้  านิยามของค าว่า “ มติิ ” ไวว้า่ 
   พจนานุกรม ฯ  มติิ  หมายถึง การวดั มกัใชป้ระกอบหลงัศพัทอ่ื์น เช่น 
ตรีโกณมิติ    สังคมมิติ ฯ 
 เปลือ้ง ณ นคร ฯ มติิ หมายถึง  การวดัลกัษณะของขนาด  กวา้ง  ยาว  หนา  ลึก  
ต้ืน เป็นตน้  
 มติิ ในทางทศันศิลป์ หมายถึง ส่ิงท่ีท าใหภ้าพมีความต้ืน ลึก หนา บาง ตามสภาพ 

ความเป็นจริง จากการมองเห็น และสัมผสัจบัตอ้งได ้
 มติิเป็นส่วนประกอบส าคญั   ในการสร้างสรรคง์านทศันศิลปะท่ีย ัว่ยใุหเ้กิดความ 

รู้สึก  ซ่ึงมีระยะทางหรือขนาดในทิศทางเดียวกนั          โดยก าหนดมิติเดียวจากระยะทาง 
ระหวา่งจุดหน่ึงไปอีกจุดหน่ึง    ซ่ึงมีลกัษณะเป็นเส้น          แต่ระยะทางดงักล่าวสามารถ 
ก าหนดทิศทางไดเ้ป็นสองแนว   กจ็ะปรากฏเป็นพื้นท่ีท่ีประกอบไปดว้ยความกวา้ง   ยาว 
และหนา หรือ ลึก จึงเป็นปรากฏการณ์ทาง ๓ มิติ คือ ๑. จุด  ๒. เส้น ๓ รูปร่าง ๔ รูปทรง 
 มติิในด้านรูปภาพ    เป็นส่ิงท่ีเรียกวา่ รูปทรง ๓ มิติ      เกิดจากความรู้สึกรับรู้ทาง 
การมองเห็น เป็น ๓ มิติ คือ 
 ๑.เกิดจากสี  ๒. เกิดจากแสงและเงา  ๓. เกิดจากบริเวณวา่ง ๔. เกิดจากการบงักนั 

ทบักนั หรือ ซอ้นกนั ๕. เกิดจากความแตกต่างของขนาด ๖. เกิดจากเส้น และจุดรวม
สายตา ๗. เกิดจากเส้นและแสงเงา ๘. เกิดจากเส้น สี แสง และเงา 
  



                                                                                                                        ๗๑ 
มติิในด้านรูปทรง    เป็นรูปทรงท่ีมีปริมาตร ๓  มิติซ่ึงเกิดจากการรับรู้เป็น ๓ มิติ                                                                                                                                  
๑. เกิดจากการรับรู้ทางการมองเห็นรูปทรง ท่ีเป็นปริมาตร เช่น  รูปทรงเรขาคณิต 

รูปทรงธรรมชาติ และรูปทรงอิสระ เป็นตน้ 

๒.   เกิดจากการรับรู้ทางการจบัตอ้งรูปทรง ท่ีเป็นปริมาตร เช่น รูปทรงเรขาคณิต 
รูปทรงธรรมชาติ  รูปทรงอิสระ ต้ืน ลึก หนา บาง ฯ ล ฯ 
 สรุปว่า ทศันศิลป์ มิติในดา้นรูปภาพจะอยูใ่นงานจิตรกรรม ส่วนผลงานดา้น 

ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม จะเป็นมิติในดา้นรูปทรง 
 

 

 

  



สุนทรีย ๙                                                                                                                                                                             ๗๒ 
 

สุนทรียะทางด้านภาพจติรกรรม 

 จิตรกรรม     ( painting )    เป็นศิลปะแขนงหน่ึง    ซ่ึงเป็นองคป์ระกอบของ
ทศันศิลป์  เพราะงานจิตรกรรม สามารถสัมผสัรับรู้ มองเห็น  ผลงานจะอยูบ่นพื้นระนาบ  
เป็นรูปร่าง ๒ มิติ  และรูปทรง ๓ มิติ  ใหค้วามรู้สึกใกล,้ กลาง, ไกล,หรือ มีความนูน  ลึก  
แต่ไม่สามารถสัมผสัจบัตอ้งได ้   ใหมิ้ติในดา้นรูปภาพ โดยทัว่ ๆ ไปจะมีมีทศันะต่อส่ิงน้ี 

ในความหมายท่ีแตกต่างกนั  
 ความหมายของจิตรกรรม  
 จิตรกรรมเป็นศิลปะท่ีมีกรรมวิธีการสร้างไดห้ลายรูปแบบ ทั้งน้ีกข้ึ็นอยูก่บัศิลปิน 

ท่ีสร้างสรรคว์า่   จะตอ้งการแสดงออกในลกัษณะ    รูปแบบใด     ดงันั้น นกัวชิาการและ
ผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปะ จึงใหค้วามหมายไวว้า่ ... 
 ทว ีจิ๋วบาง   จิตรกรรม   หมายถึง   การกระท าลงพื้นระนาบ ๒ มิติ      ท่ีเป็นแผน่ 

กระดาษ  ผนืผา้ใบหรืออ่ืน ๆดว้ยวธีิการต่าง ๆ เช่น  ระบาย  ขดู  ขีด พ่น ฯ โดยการน าเอา
ธาตุต่าง ๆทางทศันศิลป์เขา้มาใช ้
 น. ณ ปากน า้  จิตรกรรม   หมายถึง  การวาดรูป การระบายสี เช่น    การเขียนภาพ
ดว้ยดินสอ ดว้ยสีชอลก์ สีฝุ่ น สีน ้า สีน ้ามนั ฯ   หรือจะเขียนภาพดว้ยวสัดุใด ๆ กถื็อไดว้า่ 
เป็นงานจิตรกรรมทั้งส้ิน 

พนีาลนิ  สาริยา จิตรกรรม หมายถึง  การเขียนภาพ    ระบายสีดว้ยกรรมวธีิต่าง ๆ 
เช่น การขดู ขีด ลาก ป้าย ระบาย  ทา  เกล่ีย  ดว้ยความคิดสร้างสรรค ์ จินตนาการ ฯ  
           ดังน้ัน  อาจสรุปว่า   จิตรกรรม  หมายถึง   ศิลปะท่ีถ่ายทอดรูปแบบลงพื้นระนาบ    
ดว้ยการขดู  ขีด  เขียน  หรือ  วสัดุ  และสีต่าง ๆ   ท่ีสามารสัมผสัไดท้างสายตา    ดว้ยการ
มองเห็น เกิดความรู้สึกในภาพเป็น ๒ มิติ  หรือ ๓ มิติ 
 ลกัษณะงานจิตรกรรม 

 มนุษยไ์ดใ้ชค้วามคิดสร้างสรรคง์านจิตรกรรมหลายรูปแบบ   และแตกต่างกนัไป
ในแต่ละช่วงเวลา   เช่น ทศันศิลป์ในสมยัก่อนประวติัศาสตร์      ( prehistory ) สมยั 
ประวติัศาสตร์ (History ) และสมยัใหม่ ( Modern Art ) 
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 ลกัษณะหรือเทคนิคการสร้างงานจติรกรรมแบ่งได้ ๔  ลกัษณะ คอื 
 ๑.  การวาดเส้น ( Drawing ) ๒.  การระบายสี ( Painting ) 
 ๓. การพิมพภ์าพ ( printing )    ๔. การดีดและพน่ ( stencil or spray ) 
 ประเภทงานจิตรกรรม 

 การสร้างสรรคง์านจิตรกรรมในลกัษณะหรือเทคนิค   การวาดเส้น   การระบายสี 

การพิมพ ์ การดีดหรือการพ่น  จุดสีต่าง ๆ       ใหเ้กิดเป็นผลงานไดห้ลายประเภทดว้ยกนั 

ตามรูปแบบของผลงาน  สามารถแบ่งผลงานทางจิตรกรรมได ้๑๐ ประเภท คือ 
 ๑.  ภาพคน ( figure )  ๒. ภาพคนเหมือน ( portrait ) 
 ๓. ภาพหุ่นน่ิง ( still life )              ๔. ภาพสัตว ์( Animal Figure ) 
 ๕. ภาพทิวทศัน ์( Landscape  )    ๖. ภาพส่ิงก่อสร้าง ( structure ) 
 ๗. ภาพทะเล  ( Seascape  )   ๘.  ภาพสุริยะจกัรวาล ( Universe ) 
 ๙. ภาพการ์ตูน ( Cartoon  ) ๑๐.ภาพประกอบเร่ือง ( illustion ) 
 ประติมากรรม 

 ประติมากรรม( sculpture ) เป็นองคป์ระกอบหน่ึงของงานทศันศิลป์ท่ีสัมผสั 
รับรู้ไดด้ว้ยสายตา  และสามารถสัมผสัจบัตอ้งได ้ ผลงานจะมีลกัษณะกินเน้ือท่ี   เกิดเป็น 

มิติในดา้นรูปทรงในแต่ละประเภท ดว้ยลกัษณะท่ีมีความสูง ต้ืน ลึก หนา บาง พร้อมดว้ย 
วสัดุหลากหลายท่ีน ามาสร้างสรรค ์

 ความหมายของประติมากรรม 

 งานประติมากรรม    นบัว่าสร้างความสนใจใหแ้ก่ผูพ้บเห็นไดเ้ป็นอยา่งยิง่ เพราะ
ผลงานท่ีสร้างสรรคล์ว้น      มีแนวคิดในดา้นรูปแบบ      วสัดุท่ีน ามาใชส้ร้างกมี็มากมาย  
ฉะนั้น  การสร้างสรรค ์ผลงานประติมากรรม   ซึงข้ึนอยูท่ี่ศิลปินจะแสดงออกในรูปแบบ
ใด ส าหรับค านิยามของประติมากรรม ท่ีผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปะไดใ้หค้วามหมายไวด้งัน้ี... 
 ประเสริฐ  ศีลรัตนา   เป็นศิลปวตัถุท่ีมีรูปลกัษณะ ๓ มิติ     สามารถใหค้วามรู้สึก
อยา่งลึกซ้ึงในความงาม           ความประทบัใจจากการดู              และการไดส้มัผสัจริง ๆ 
ประติมากรรมมีตวัตน  ใหผู้ช้มสามารถจบัตอ้ง   สัมผสัและดูไดทุ้กดา้น       ความงามใน
ประติมากรรม  จึงเกิดข้ึนจากการรับรู้ คลา้ยดงัรับรู้ตามประสบการณ์จากธรรมชาติ ฯ 
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 บุญเยีย่ม  แม้เมอืง งานศิลปะท่ีแสดงออกดว้ยการป้ันรูป  แกะสลกั หรือการหล่อ 
และการสร้างเป็นรูปเคารพต่าง ๆ ตามความเช่ือ ความศรัทธาในแต่ละยคุ แต่ละสมยั ฯ 
 สงวน รอดบุญ  การป้ัน ซ่ึงเป็นกรรมวธีิก่อข้ึน เพิ่มข้ึน และการแกะสลกั อนัเป็น 

กรรมวธีิของการลด สกดั ตดั หรือเฉือนออกใหเ้ป็นรูปทรงในลกัษณะ ๓ มิติ 
 สรุปวา่ ประติมากรรม หมายถึง ศิลปะท่ีเก่ียวกบัรูปทรงแต่ละประเภทท่ีกินเน้ือท่ี 

ในอากาศเป็นปริมาตร สามารถสัมผสัรับรู้ทางสายตา และจบัตอ้งได ้ เป็นลกัษณะ ๓ มิติ 
ท าดว้ยวสัดุท่ีเปล่ียนแปลงได ้  จุดมุ่งหมายส าคญั คือ   ความงาม    ซ่ึงแบ่งได ้๔ ประเภท 
และ ๔ ลกัษณะ 
 ประเภทงานประติมากรรม 
      การสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมและประติมากรรมจะมีรูปแบบเป็นปริมาตร 
ทึบ ตนั นูน ออกมาจากฐาน มีระดบันูน สูง ต ่า จึงพอประมวลเป็น ๔ ประเภท คือ 
 ๑.  ประเภทร่องลึก  ( Incising Relief  )   

๒. ประเภทนูนต ่า    ( Base Relief ) 
๓. ประเภทนูนสูง    ( Hight Relief  ) 
๔. ประเภทลอยตวั   ( Round Relief  ) 
ลกัษณะงานประติมากรรม 

ลกัษณะงานประติมากรรม มีกระบวนการสร้างสรรคืหลายรูปแบบ  ทั้งน้ีกข้ึ็นอยู ่
กบัวสัดุท่ีน ามาท า  โดยศิลปินเป็นผูก้  าหนดตามความเหมาะสม  ท่ีไดอ้อกแบบไว ้ ดงันั้น 

จึงพอสรุปลกัษณะประติมากกรรมได ้๘ ลกัษณะ คือ 
๑.  การป้ัน ( Modelling )  ๒. การแกะสลกั ( carving ) 
๓.  การหล่อ ( casting  )  ๔. การแขวน ( Mobile  ) 
๕. การกดพิมพ ์( Etching ) ๖.  การสร้างส่ือผสม ( Mixed Media ) 
๗. การฉลุลาย    ๘. การเป่า และการทุบ 

 สถาปัตยกรรม ( Architecture ) 
สถาปัตยกรรม เป็นแขนงสุดทา้ยในองคป์ระกอบของทศันศิลป์  ท่ีสามารถสัมผสั 

รับรู้ทางสายตา และจบัตอ้งรูปทรงทางผวิกาย รูปทรงส่วนใหญ่จะเป็นประเภทเรขาคณิต 
เพราะตอ้งการความมัน่คงแขง็แรง มีขนาดใหญ่ และสูงกวา่งาประติมากรรม 
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 ความหมายของสถาปัตยกรรม 

 การจดัใหง้านสถาปัตยกรรมเป็นทั้งวทิยาศาสตร์ทางการก่อสร้าง  และงานศิลปะ 
กรรม ซ่ึงมีววิฒันาการดา้นรูปแบบไปตามยคุ – สมยั และสภาพแวดลอ้มของสังคม เช่น 

สมยัวทิยาศาสตร์ วศิวกรรมศาสตร์  สังคมวทิยา มนุษยว์ทิยา  และศิลปะเป็นตน้    เหตุน้ี 

จึงมีผูรู้้และผูเ้ช่ียวชาญในดา้นการศึกษา ใหค้วามหมายสถาปัตยกรรมไว ้วา่ 
 ไพโรจน์  แสงจันทร์   สถาปัตยกรรม   เป็นผลผลิตของมนุษยท่ี์ตอ้งการดดัแปลง 
สภาพแวดลอ้ม เพื่อรับใชก้ารด ารงชีพทั้งทางร่างกาย  จิตใจและยงัแสดงออกถึงความเช่ือ  
วฒันธรรม ประเพณีของแต่ละสังคม ฯ 
 สมภพ ภิรมย์ สถาปัตยกรรม ในทางทฤษฎีนั้น เป็นทั้งศาสตร์ ศิลปะ  และวธีิการ 
ในการก่อสร้าง  โดยเฉพาะอยา่งยิง่   ส่ิงท่ีใชเ้ป็นอาคารท่ีพกัอาศยั    เพื่อตอบสนองความ
ตอ้งการทางวตัถุนิยม และจิตนิยม ฯ 

 น. ณ ปากน า้  สถาปัตยกรรม คือ   อาคารส่ิงก่อสร้างต่าง ๆเช่น      อาคารราชการ 
อาคารบา้นเรือน ตลอดจนถึงอนุสาวรียใ์หญ่ ๆ ฯ 

 สรุปว่า  สถาปัตยกรรม     เป็นศิลปะท่ีเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างท่ีใชพ้ื้นท่ีวา่งในอากาศ 
ดิน และน ้า สัมผสัรับรู้ทางสายตา และจบัตอ้งได ้ 
 จุดประสงค์ของการสร้างสถาปัตยกรรม 
 สถาปัตยกรรม มีววิฒันาการ และเจริญเติบโตอยา่งสัมพนัธ์กบัสังคมในแต่ละยคุ 
ในแต่ละสมยั ฉะนั้น จุดประสงคข์องการสร้างสรรค ์คือ 
 ๑. ใหเ้ป็นท่ีอยูอ่าศยั  ๒. ใหเ้ป็นท่ีพกัหรืออาศยัชัว่คราว 
 ๓. ใหเ้ป็นท่ียดึเหน่ียวจิตใจ ๔.  ใหเ้ป็นศนูยร์วมจิตใจ 
 จะเห็นไดว้า่ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั แมก้าลเวลาจะผา่นพน้ไป มนุษยย์งัรักษา 
วตัถุประสงคห์ลีกของการก่อสร้าง และมีววิฒันาการรูปแบบการก่อสร้างอยูเ่สมอ แต่ส่ิง 
ท่ียงัคงอยูต่ลอดไป คือ ตอบสนองความตอ้งการทั้งทางดา้นร่างกาย และจิตใจ 
 ลกัษณะงานถาปัตยกรรม  
 ลกัษณะเป็นส่ิงก่อสร้าง ท่ีสร้างข้ึนอยา่งวดงาม ถูกตอ้งตามหลกัวชิา โดยผา่น 

กระบวนการออกแบบ และการก่อสร้างท่ีมีความเหมาะสม สะดวกในการใชง้าน  และ 
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มัน่คง แขง็แรง ซ่ึงแบ่งได ้๓ ลกัษณะ คือ 

๑. ลกัษณะโปร่ง  เป็นส่ิงก่อสร้างท่ีมีลกัษณะหลงัคา และเสาค ้าเป็นโครงสร้าง 
ปราศฝาทั้ง ๔ ดา้น 

๒. ลกัษณะกลวง  เป็นส่ิงก่อสร้างท่ีมีหลงัคา มีฝา ปิดรอบดา้น แต่ภายในกลวง 
เช่น บา้น อาคาร บริษทั หา้งร้าน ปราสาท ต าหนกั โบสถ ์เป็นตน้ 

๓. ลกัษณะทึบตนั เป็นส่ิงก่อสร้างท่ีถูกอดัแน่นดว้ยเน้ือวสัดุต่าง ๆ  เช่น อิฐ หิน 

ทราย  ไดแ้ก่ ปิรามิด ฐานเจดีย ์พระปรางค ์สถูป เป็นตน้ 

 ประเภทของสถาปัตยกรรม   สามารถแยกเป็นเภทส าคญั ๆ คือ 
 ๑. ประเภทโครงสร้างไม ้  ๒. ประเภทโครงสร้างดิน หิน อิฐ ฯ 
 ๓. ประเภทโครงสร้างคอนกรีตเสรีมเหลก็  ๔. ประเภทโครงสร้างเหลก็ 
  

มติิของงานจิตรกรรมศิลป์ 

ทศันศิลป์ เกิดจากองคป์ระกอบของการรับรู้จากการมองเห็นมิติ    ในดา้นรูปทรง 
 มติิ ในดา้นรูปภาพของงานจิตรกรรม ประติมากรรม   และสถาปัตยกรรม    จากค านิยาม 

ท่ีระบุความหมายของศิลปะท่ีสร้างข้ึน    โดยค านึงถึงคุณค่าแห่งความงาม  ความเช่ือทาง
สังคม    มากกวา่ประโยชนก์ารใชส้อย ฉะนั้น ทศันศิลป์จึงควรจดัอยูใ่นศิลปะสาขาวจิิตร
ศิลป์   ส่วนสาขาศิลปะประยุกต์ เนน้ประโยชนใ์นดา้นการใชส้อย  ดงันั้น  ศิลปะแขนงท่ี 

กล่าวถึงการรับรู้ทางการมองเห็นเป็น ๓ มิติ คือ 
๑. จิตรกรรม  เป็นศิลปะเก่ียวกบัการวาด เส้น ภาพระบายสี ภาพพิมพ ์ภาพท่ีเกิด 

จากเทคนิคต่าง ๆบนพื้นระนาบหรือเรียบ สัมผสัรับรู้ทางสายตาเพียงอยา่งเดียว ไดแ้ก่ .. 
       ๑.๑  การรับรู้ทางการมองเห็นเป็น ๒ มิติ 

       ๑.๒ การรับรู้ทางมองเห็นเป็น ๓ มิติ 
 ๒. ประติมากรรม เป็นศิลปะเก่ียวรูปทรงท่ีกินเน้ือท่ีในอากาศเป็นปริมาตร 
สัมผสัรับรู้ทางสายตา และจบัตอ้งได ้ในรูปทรงนั้น ๆ ไดแ้ก่.. 
 ๒.๑  การรับรู้ทางการมองเห็นเป็น ๓ มิติ 
 ๒.๒ การรับรู้ทางการสัมผสัผวิกาย เป็น  ๓  มิติ  
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๒. สถาปัตยกรรม  เป็นศิลปะเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างต่าง ๆ  ท่ีใชพ้ื้นท่ีดิน   น ้า   และ 
บริเวณ   ท่ีวา่งในอากาศ สัมผสัรับรู้ไดท้างสายตา   และจบัตอ้งได ้       เพราะเป็นรูปทรง
เรขาคณิต   ดงันั้น   ศิลปกรรมแขนงจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม จึงเป็น 

ศิลปะท่ีมีรูปทรง   สามารถสัมผสัรับรู้ทางสายตา เห็นรูปทรง ๓ ประเภท   ไม่ประเภทใด 

กป็ระเภทหน่ึง  ซ่ึงมีลกัษณะเป็น ๓ มิติ เรียกวา่ ทศันศิลป์ 

๔. ดุริยางค์ศิลป์  เป็นศิลปะเก่ียวกบัดนตรี  และการร้องเพลง ใหเ้ขา้จดัหวะเสียง 
ดนตรี ฯ 
 ๕. นาฏศิลป์  เป็นศิลปะเก่ียวส่ือผสมหรือศิลปะผสม  โดยน าการร่ายร า  เตน้และ
การแสดงต่าง ๆ มาประกอบ ฯ 
 ๖. วรรณกรรม เป็นศิลปะท่ีสามรถเรียบเรียงตวัอกัษร ใหเ้กิดความประทบัใจ เช่น 
กลอน โคลง ฉนัท ์ฯ หรือนิยายต่าง ๆ 

 ฉะนั้น กล่าวไดว้า่ ศิลปะทั้ง ๖ แขนง อาจแยกไดเ้ป็น ๔ ลกัษณะ คือ 
๑. ศิลปะ        สร้างข้ึนแลว้ปรากฏใหเ้ห็นเป็นรูปทรงปริมาตรได ้๓ ประเภท กิน  

เน้ือท่ีวา่ง    สัมผสั   รับรู้ไดด้ว้ยประสาทตา  และอาจจบัตอ้งรูปทรงไดเ้รียกวา่  “ ศิลปะ 
ทางกายภาพหรือทศันศิลป์ ไดแ้ก่  จิตรกรรม  ประติมากรรม      และสถาปัตยกรรม เป็น
สุนทรีภาพ ท่ีเป็นลกัษณะการมองเห็นรูปทรง 

๒. ศิลปะ    สร้างข้ึนจากเคร่ืองมือใหเ้กิดเสียงท่ีไพเราะ   มีจงัหวะ     และท านอง  
ท าใหเ้กิดอารมณ์   ความรู้สึกประทบัใจ   สัมผสัรับรู้ทางหู      ไม่มีรูปทรงใหเ้ห็นเรียกวา่  
“โสตศิลป์” ไดแ้ก่  ดุริยางคศิ์ลป์  เป็นสุนทรียภาพ ในลกัษณะการไดย้นิเสียง ท่ีมีจงัหวะ 
ท านองฯ 

 ๓. ศิลปะ  สามารถสัมผสัได ้   รับรู้ทางตาและประสาทหู  มีรูปทรงในการเคล่ือน 

ประกอบเสียงใหเ้กิดลีลาอ่อนชอ้ย      และเขา้ใจในเน้ือหา       เร่ืองราวท่ีแสดงไดเ้รียกวา่ 
“ โสตทศันศิลป์” ไดแ้ก่ นาฏศิลป์  เป็นสุนทรียภาพ คือ   ลกัษณะการเคล่ือนไหวในลีลา
ต่าง ๆ ใหเ้ขา้กบัเสียงพดู บทพากย ์บทบรรยาย เรียงร้อง บรรเลงหรือเสียงประกอบอ่ืน ๆ 

ท่ีก  าหนดไว ้
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 ๔. ศิลปะ  สร้างข้ึนมาแลว้ไม่มีรูปทรงใหส้ัมผสั รับรู้ ใชค้วามคิดและจินตนาการ 
เป็นภาพแทนเรียกวา่ “ วจิิตรศิลป์” หรือมโนศิลป์ ไดแ้ก่  วรรณกรรม   เป็นสุนทรียภาพ 

คือ ลกัษณะมโนภาพหรือจินตนาการ 
 สรุปวา่  ศิลปะทศันศิลป์ เป็นศิลปะท่ีสัมผสั รับรู้ ทางสายตาเป็นส าคญั  เพราะค า
วา่ “ ทศัน ์”  หมายถึง   การดู   การมองเห็น       จึงเนน้ลกัษณะของการมองเห็นรูปทรง   
เป็น ๓ มิติ  ในผลงานศิลปะสาขาวจิิตรศิลป์   จึงค านึงถึงความงาม      ความเช่ือในสังคม
เป็นหลกั 
 องคป์ระกอบท่ีส าคญัในการรับรู้รูปทรงในงานศิลป์ คือ การรับรู้ทางการมองเห็น 

ท่ีเกิดจากสายตาสัมผสั  เกิดการรับรู้ถึงมิติของรูปทรงเรขาคณิต  ท่ีมีความกวา้ง  ยาว   ลึก 
หรือหนา  รูปทรงธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนมาเอง   โดยมนุษยไ์ม่ไดส้ร้าง  รูปทรงอิสระท่ีแปลก
ตา บูด ๆ เบ้ียว ๆ   จนไม่สามารถเรียกช่ือรูปทรงได  แต่มิติท่ีสัมผสั   รับรู้ทางสายตาจะมี
ความต้ืน ลึก หนา บาง ตามสภาพความเป็นจริง นอกจากน้ี การารับรู้ทางการมองเห็นมิติ 

ในดา้นรูปภาพถึงระยะใกล ้กลาง ไกล ใหค้วามรู้สึกรับรู้ เป็นลกัษณะ ๓ มิติ     ส่ิงเหล่าน้ี 

จะปรากฏเห็นอยูใ่นผลงานจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม เป็นสุนทรียภาพ 
ทางทศันศิลป์  
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ความเป็นมาของศิลปกรรมไทย 

 

 ไทย   เป็นชาติท่ีมีศิลปะและวฒันธรรม    ตลอดจนขนบธรรมเนียม ประเพณีของ
ตนเองมาชา้นาน   แมว้า่ ทศันศิลป์ไทยในระยะแรก ๆ     จะมีลกัษณะผสมผสานกบัวฒัน 

ธรรมชาติอ่ืน    แต่ศิลปินไทยกไ็ดป้รับปรุง เปล่ียนแปลงรูปแบบ    เพื่อใหเ้ป็นแบบฉบบั 

ของไทย เรียกวา่  “ ทศันศิลป์แบบอุดมคติ”   ( Idealidtic visual Art ) จนเป็น 

เอกลกัษณ์ประจ าชาติไทย 
 ศิลปะประจ าชาติไทย  หมายถึง  ศิลปะทั้ง ๒ สาขา   ท่ีสร้างสรรคด์ว้ยอุดมคติ ซ่ึง
เป็นแบบอยา่งท่ีสืบเน่ืองต่อกนัมาอยา่งชา้นานในผนืแผน่ดินไทย  หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึง 
วา่ ศิลปะไทย  ซ่ึงเป็นศิลปะท่ีสร้างข้ึนจากพื้นฐานรูปแบบ ประเพณี  และวธีิการสืบทอด 

ต่อกนัมา รูปแกะสลกั ส่ิงก่อสร้าง ดุริยางคศิลป์ เป็นตน้   ลว้นมีลกัษณะเด่นท่ีแฝงไวด้ว้ย 
เอกลกัษณ์เฉพาะตน ฯ 
 ศิลปกรรมไทย  เป็นส่วนหน่ึงของศิลปะประจ าชาติไทย    ท่ีมีบทบาทโดดเด่นไม่
ต่างไปจากงานศิลปะดา้นอ่ืน ๆ    และศิลปกรรมไทย มีรูปแบบเป็นเช่นไรนั้น        มีผูใ้ห้
ความหมายไว ้ดงัน้ี.. 
 จีรพนัธ์  สมประสงค์  ศิลปกรรมไทย คือ ศิลปะท่ีมีรูปแบบเป็นของไทย ๆ อนั
เป็นความเช่ือและศาสนาของชาติ ในการด ารงไวซ่ึ้งเอกลกัษณ์และวฒันธรรมของชาติ 

ใหมี้สืบชัว่ลูกชัว่หลานต่อไป ศิลปกรรมไทย ไดแ้ก่  วดั  โบสถ ์วหิาร สถูป  เจดีย ์
พระราชวงั  ปราสาท ฯ 

 อภัย  นาคคง  ศิลปกรรทไทย คือ วดั  โบสถ ์ วหิาร  สถูป  เจดีย ์ ปราสาท  ราชวงั 
ภาพจิตรกรรมฝาผนงั    และพระพุทธปฏิมา  ท่ีงดงาม   เรืองรองอยูใ่นวดัวาอารามต่าง ๆ 

ซ่ึงปรากฏอยูท่ัว่ไปในผนืแผน่ดินไทย ฯ 
 ส านักงานนโยบายและแผนส่ิงแวดล้อม ไดใ้หค้วามหมายวา่    ศิลปกรรมไทย คือ 
มรดกทางวฒันธรรม ไดแ้ก่   ผลงานทางสถาปัตยกรรม ประติมากรรม      และจิตรกรรม 

อนัทรงคุณค่า  
จะเห็นว่า  ศิลปกรรมไทย  เป็นศิลปะเก่ียวกบั  ภาพวาดบนฝาผนงั    หรือสถานท่ี

อ่ืนๆ  รูปของพระประติมากรรม   และส่ิงก่อสร้างประเภท  โบสถ ์ วหิาร  เจดีย ์ปราสาท 
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ราชวงั และพระท่ีนัง่ต่าง ๆ เป็นตน้ ทั้งหมดเป็นศิลปะท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนา   และวถีิชีวติ 
ของผูค้นในสังคมไทย    รวมถึงส่ิงก่อสร้างต่าง ๆ โดยเฉพาะพระบรมมหาราชวงั   ซ่ึงบ่ง
บอกถึงเอกลกัษณ์ประจ าชาติไทย 
 อน่ึง  ทศันศิลป์ไทย ไดแ้ก่ ศิลปะแขนงจิตรกรรมไทย   ประติมากรรมไทย    และ 
สถาปัตยกรรมไทย  ซ่ึงถือวา่เป็นทศันศิลป์แบบประจ าชาติโดยตรง   โดยมีเหตุผลในการ 
สร้าง คือ    เพือ่ตอบสนองด้านจิตใจ อารมณ์  สังคม      และ เพือ่ตอบสนองในด้านความ
เช่ือ  และศาสนา 
 ฉะน้ัน   ทศันศิลป์ประจ าชาติไทย          จึงมีการผสมผสานรูปแบบทางทศันศิลป์
แตกต่างกนั   ในแต่ละยคุ   แต่ละสมยั   ซ่ึงเรียกรวมวา่    เป็นศิลปะร่วมยุคและสมยัน้ัน ๆ 
ต่อมา รูปแบบจะมีลกัษณะแตกต่างกนั จริงอยู่   ในระยะแรก ๆ   อาจมีรูปแบบคลา้ยคลึง
กนั   พอนานปีประสบการณ์ทางความคิดท่ีสะสมไว ้   ท าใหก้ารสร้างานทศันศิลป์   เป็น
รูปแบบเฉพาะตน    จนเกิดเป็นววิฒันาการรูปแบบงานทางดา้นทศันศิลป์ในประเทศไทย
ข้ึนเป็นล าดบั  ดงันั้น ศิลปกรรมไทยจึงจดัและแบ่งออกเป็น ๓ ยคุ คือ  

๑. ยุคก่อนประวตัิศาสตร์ ( Pre-History period  )แบ่งออกเป็น 

ยคุหินเก่า ประมาณ   ๕๐๐,๐๐๐ – ๑๑,๐๐๐ ปี 

ยคุหินกลาง  ประมาณ ๑๑,๐๐๐ – ๘,๐๐๐ ปี  
      ยคุหินใหม่    ประมาณ ๘,๐๐๐ – ๓,๐๐๐ ปี 

      ยคุโลหะ     ประมาณ ๕,๐๐๐ – ๒,๐๐๐  ปี 

๒. ยุคก่อนประวตัิศาสตร์ชาติไทย ( Pre Thai History period ) 
แบบทวาราวดี พ.ศ. ๑,๐๐๐   - ๑๒๐๐  
แบบศรีวชิยั พ.ศ. ๑๒๐๐ – ๑๗๐๐ 
แบบลพบุรี  พ.ศ. ๑๕๐๐  -   ๑๘๐๐ 

๓. ยุคประวตัิศาสตร์ ( Thai History period ) 
แบบเชียงแสน  พ.ศ. ๑๖๐๐  – ๒๐๘๙ 

แบบสุโขทยั  พ.ศ.  ๑๘๐๐  -  ๑๙๑๘ 

แบบอยธุยา  พ.ศ. ๑๘๙๓  -  ๒๓๒๕ 

แบบรัตนโกสินทร์ พ.ศ. ๒๓๒๕  - ปัจจุบนั 
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๑.ทศันศิลป์ยุคก่อนประวตัิศาสตร์  
( Pre-History period Visaul Art ) 

  

ทศันศิลป์ยคุก่อนประวติัศาสตร์   ในพื้นท่ีของประเทศไทย ไดมี้กรขดุคน้พบโดย 
นกัโบราณคดี    ไดพ้บเร่ืองราวการววิฒันาการของมนุษยย์คุก่อนประวติัศาสตร์ของไทย
จากท่ีต่าง ๆมากมาย     สามารถล าดบัขั้นตอนววิฒันาการ จนสามารถสร้างงานทศันศิลป์ 

ได ้ดงัน้ี 

 ๑. ยุคแห่งการสร้างสรรค์ศิลปะประยุกต์ สร้างเคร่ืองมือ  เคร่ืองใช้ เช่น 

 ๑.๑  ยุคหินเก่า    นกัโบราณคดี  สันนิษฐานวา่   การเป็นมนุษยว์านรหรือออสตรา
ลอยด ์ จะอยูเ่ป็นกลุ่ม  ล่าสัตว ์  กินผลไม ้ รู้จกัท าเคร่ืองมือดว้ยหิน  ขวานก าป้ัน  ผลงาน 

ของมนุษยหิ์นเก่าท่ีขดุพบในไทย พบขวานหินท่ี  จ. กาญจนบุรี, จ. เชียงราย,  จ.น่านและ 
จ. ลพบุรี 
 ๑.๒ ยุคหินกลาง  เคร่ืองมือยคุน้ีไดแ้ก่ เคร่ืองมือหินกะเทาะ  ซ่ึงมีขนาดใหญ่ และ 
ประณีตข้ึน โดยท าขวานดา้มจบั  ดา้นหน่ึงเป็นคม  สถานท่ีพบเคร่ืองมือ     เคร่ืองใชข้อง
มนุษยย์คุน้ีท่ี  จ.แม่ฮ่องสอน,  จ.เชียงใหม่,  จ.เชียงราย,  จ.ลพบุรี,  จ.สระบุรี,   จ. ราชบุรี, 
จ. กาญจนบุรี, โดยเฉพาะท่ีถ ้าพระ  อ.ไทรโยค  จ.กาญจนบุรี   ซ่ึงขดุพบเร่ืองมือสลกัมาก 

กวา่ ๑,๐๐๐ ช้ิน 

 ๑.๓  ยุหินใหม่  ในยคุน้ี  มนุษยมี์ววิฒันาการมากข้ึน   รู้จกัรวมตวักนัเป็นกลุ่ม ท า
ขวานหินอยา่งประณีต   ท าภาชนะดว้ยเคร่ืองป้ันดินเผา       นกัโบราณคดีลงความเห็นวา่   
มนุษยย์คุหินใหม่ท่ีปรากฏอยูใ่นประเทศไทย คือ          บรรพบุรุษของคนไทยในปัจจุบนั 

โดยขดุพบโครงกระดูกของมนุษยย์คุหินใหม่ท่ี    จ.ราชบุรี,     จ.ลพบุรี,    จ.ขอนแก่น, จ.
กาญจนบุรี,  จ. อุดรธานี (บา้นเชียง) ฯ 

 ๑.๔  ยุคโลหะ  เป็นยคุท่ีต่อเน่ืองคาบเก่ียวกบัยคุหินใหม่ โดยมนุษยย์คุน้ี เร่ิมมีการ
สร้างบา้นเรือน   และติดต่อถึงกนั                มีการคา้ขายแลกเปล่ียนส่ิงของซ่ึงกนัและกนั  
โดยขดุพบเคร่ืองประดบัท าดว้ยส าริด  ลูกปัดแกว้   ลูกปัดหิน     มนุษยย์คุน้ีเร่ิมรู้จกัน าแร่ 
มาถลุงใชเ้ช่น แร่ทองแดง แร่ดีบุก แร่เหลก็ เป็นตน้ ฯ 
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 ๒. ยุคแห่งการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ 

       ๒.๑  จิตรกรรมในยคุก่อนประวติัศาสตร์จะเป็นฝาผนงัถ ้า จากการขดุพบเร่ือง
มือหิน  เคร่ืองป้ันดินเผา        และเคร่ืองโลหะต่าง ๆ   ในประเทศไทย ยงัมีการส ารวจพบ
ภาพวาดบนผนงัถ ้า เพิงผา  โขดหินหรือกอ้นหินขนาดใหญ่   วสัดุในการวาดภาพ ไดจ้าก 
ยางไม ้ เลือดสัตว ์ น ้าดินสีต่าง ๆ  รวมทั้งงานประเภทแกะสลกัหรือขดู  ขีด   ตามผนงัถ ้า 
หลายแห่ง ซ่ึงจะมีลกัษณะ 
      ๒.๑.๑ การวาดเส้น  จะใชเ้ส้นประเภทสอน ด่ิง ฟันปลา  เฉียง   ลายกา้นขด
เป็นกน้หอย ฯ  
     ๒.๑.๒ การระบายสี  เป็นการระบายสีดว้ยดินสีต่าง ๆ เช่น    ดีแดง   สีแดงเขม้ 

โดยแสดงส่ือความหมาย ดว้ยรูปร่าง ประเภทธรรมชาติ เช่น ภาพคน ภาพสัตว ์ ฯ 
 ในประเทศไทย     ไดมี้การคน้พบงานจิตรกรรมลกัษณะวาดเส้น      และระบายสี 

มีอยูห่ลายแห่งทัว่ทุกภูมิภาคของประเทศไทย เช่น ถ ้าเขาปลาร้า อ.หนองฉาง  จ.อุทยัธานี 

ถ ้าเขาเขียว  อ.ไทรโยค จ.กาญจนบุรี      ซ่ึงเป็นภาพคนจบัมือกนัเป็นแถว ๔๙ คน และถ ้า 
ตาดว้ง  จ.กาญจนบุรี   ซ่ึงเป็นภาพการเตน้คลา้ยตวับทท่ีเตน้ขอฝนในพิธีกรรมต่าง ๆ 

๔. ทัศนศิลป์ยุคก่อนประวตัศิาสตร์ชาตไิทย 
( Pre – Thai History period visual Art ) 

 ทศันศิลป์ยคุก่อนประวติัศาสตร์ เป็นยคุสมยัก่อนท่ีชนชาติไทยเขา้มาครองครอง 
ประเทศ ตน้ก าเนิด รูปแบบทางทศันศิลป์ ในแต่ละยคุ ไดรั้บอิทธิพลจากชนชาติอินเดีย 
ดงันั้น ในการศึกษาทศันศิลป์ไทย จึงน่าจะศึกษาสกุลช่างอินเดีย ซ่ึงมีอิทธิพลต่อ
ทศันศิลป์แบบประจ าชาติไทย เพราะจะช่วยใหมี้ความเขา้ใจในเส้นทางววิฒันาการของ 
ทศันศิลป์ไทยร่วมสมยั จนกลายเป็นแบบอยา่งเฉพาะของสกลุช่างไทย 
 ประเทศอินเดีย มีความเจริญรุ่งเรืองมาเป็นเวลาชา้นาน โดยเฉพาะทางดา้น
ศาสนา แต่เม่ืออินเดียไดรั้บอารยธรรมจากพวกโยนก( กรีก โรมนั ) ท่ีเล่ือมในศรัทธา 
ในพระพุทธศาสนา จึงท าใหอิ้นเดียสร้างสรรคผ์ลงานทศันศิลป์เก่ียวกบัศาสนาเกือบ
ทั้งหมด 
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ทศันศิลป์ท่ีไดรั้บความนิยมมาก มกัจะเป็นงานประติมากรรม และสถาปัตยกรรม 

มากกวา่งานดา้นจิตรกรรม โดยเฉพาะงานปฏิมากรรมท่ีนิยมสร้างนั้นนบัเป็นววิฒันาการ 
ในการสร้างพระพุทธรูปท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนา   งานทศันศิลป์โบราณของอินเดีย   มีหลกั 
ปรากฏในสมยัพระเจา้อโศกมหาราช ( พ.ศ. ๒๗๐ – ๒๑๑) 
 สังคมอินเดียตั้งแต่เดิม   ไม่นิยมสร้างรูปเคารพบูชาในลกัษณะท่ีเหมือนคน  หรือ
อาจเป็นขอ้งหา้มอะไรสักอยา่งอน่ึง    จึงไดท้ าเป็นรูปอยา่งอ่ืนเป็นสัญลกัษณ์แทน     เช่น 

สร้างศิลาหลกัรูปต้นโพธ์ิ เป็นสัญลกัษณ์แทนการตรัสรู้, สร้างรูปดอกบัว เป็นสัญลกัษณ์ 

แทนการประสูติ, สร้างพระธรรมจักร  เป็นสัญลกัษณ์แทนการแสดงปฐมเทศนา เป็นตน้ 

 แควน้คนัธาราฐ   เป็นเมืองท่ีตั้งอยูท่างทิศตะวนัตกเฉียงของอินเดีย     (ปากีสถาน
ปัจจุบนั) พระเจา้อเลก็ซานเดอร์มหาราช (กรีก) ไดแ้ผส่านยานุภาพ ตั้งแต่ยโุรปมาจนถึง 
แควา้นคนัธาราฐ ( พ.ศ. ๒๑๖ ) และต่อๆมาแควน้คนัธาราฐ กย็งัถูกปกครองโดยกษตัริย ์
กรีกคือ พระเจา้มิลินท ์ แต่เม่ือพระเจา้มิลินทส้ิ์นพระชนมแ์ลว้   พระเจา้กนิษกะแห่งราช 

วงศก์ษุาณะ    กษตัริยแ์ห่งอินเดียองคท่ี์ ๔ ไดป้กครองแควน้คนัธาราฐ  พระองคฝั์กใฝ่ใน 

พระพุทธศาสนาเช่นเดียวกบัพระเจา้อโศกมหาราช   

 ชาวกรีก ชาวโรมนัท่ีอาศยัอยู ่   ไม่เคยถือขา้มหา้มในการท ารูปคนเพื่อเคารพบูชา  
ซ ้ ายงัเล่ือมใสในเทวรูป   และเทพเจา้ส าหรับสักการระบูชา     ฉะนั้น พระองคจึ์งทรงด าริ
สร้างพระพุทธรูป    เพื่อประดบัเจดียสถาน           โดยศึกษาหาความรู้จากการบอกเล่าถึง
รูปลกัษณะของพระพุทธเจา้   อาศยัพระคมัภีร์มหาปุริสลกัษณะ  ตลอดถึงการศึกษาพุทธ 
ประวติัมาประกอบกบัการจินตนาการใหง้ดงาม      ฉะนั้น    พระพุทธรูปจึงมีข้ึนท่ีแควน้
ธาราฐเป็นคร้ังแรกในราว พ.ศ. ๖๑๓ – ๗๐๕   ซ่ึงเรียกกนัในปัจจุบนัว่า            เป็นแบบ 

คนัธาราฐ และแพร่หลายลงมาทางใต ้ จนถึงดินแดนมคธและมณฑลอ่ืน ๆของอินเดีย 
 ต่อมามีการแกไ้ข   ดดัแปลงรูปแบบใหเ้ป็นไปตามคติความเช่ือของแต่ละทอ้งถ่ิน 

ซ่ึงนบัวา่เป็นมูลเหตุใหเ้กิดแบบอยา่งพระพุทธรูปข้ึนในอินเดีย เช่น 

 ๑.แบบคนัธารราฐ     เกิดข้ึนโดยศิลปินกรีก โรมนัท่ีแควน้คนัธารราฐ ในประเทศ 
ปากีสถานปัจจุบนั       มีลกัษณะใกลค้วามเป็นจริงตามธรรมชาติ    แต่สวยกวา่ธรรมชาติ
พระเกศขนวดเป็นลอน     พระเนตร    พระกรรณ    พระนาสิก       พระโอษฐ ์ตลอดจวง
พระพกัตร์และร้ิวจีวร มีลกัษณะจริงอยา่งธรรมชาติ บางคราวกมี็พระมสัสุดว้ย พระพุทธ 



                                                                                                                                   ๘๔ 

พระพุทธรูปสมยัน้ี    ส่วนมากสลกัหินและปูนป้ัน   สถาปัตยกรรมส่วนใหญ่ ไดแ้ก่ สถูป 

ตามแบบช่างเมาระยะ บางองคมี์พระพุทธรูปอยูร่ายรอบฐานเจดีย ์
 ๒. แบบมถุรา เป็นช่ือเมืองท่ีอยูท่างภาคเหนือของอินเดีย     การสร้างปฏิมากรรม 

นบัวา่ เป็นแบบอนิเดีย ไดแ้กไ้ขปรับปรุงตามทศันคติของชาวอินเดีย เช่น     พระเกศเป็น  
พระเกศเป็นก้นหอย    แกจี้วรเป็นร้ิวบางแนบพระวรกาย   พระพกัตร์เป็นหนา้คนอินเดีย 
มีพระพุทธรูปประทบันัง่เหนือฐานบวั   ปางประทานอภยั พระเนตรมองลงต ่าในลกัษณะ 
ส ารวม พระกรรณยาว นิยมสร้างพระพุทธรูป และพระโพธิสัตว ์แต่ไม่พระมสัสุ 

 ๓. แบบอมราวดี        เป็นแบบช่ือเมืองอมราวดี         ซ่ึงอยูใ่กลแ้ม่น ้ากฤษณาภาค
ตะวนัออกเฉียงใตข้องอินเดีย    นับว่าเป็นพระพทุธรูปรุ่นแรก ท่ีกา้วสู่อุดมคติของอินเดีย
อย่างแท้จริง    ละท้ิงลกัษณะตามธรรมชาติ       โดยไดรั้บอิทธิพลจากมถุรา  เจือปนแบบ
คนัธารราฐ มีลกัษณะไดแ้ก่ พระเกศเป็นรูปกอ้นหอย พระพกัตร์คลา้ยใบหนา้คนอินเดีย 
ห่มจีวรเฉียงเป็นร้ิว ชายจีวรเป็นขอบหนา และห่มกลุม 

 ๔. แบบคุปตะ  ถือก าเนิดในราชวงศคุ์ปตะ นบัวา่เป็นสกลุช่างท่ีสูงสุดของอินเดีย 
เป็นพระพุทธรูปท่ีมีความงดงามท่ีสุดของการสร้างพระพุทธรูป    ในสมยัโบราณดว้ยกนั 

มีลกัษณะขมวดพระเกศเป็นกน้หอย   จีวรบางแนบเน้ือ      พระพกัตร์เป็นแบบคนอินเดีย  
เกตุมาลาเป็นต่อม หากเป็นท่ายนื  ตริภงัคะ (  พระพกัตร์    พระวรกาย   และพระชงฆ ์จะ
เอียงเขา้หากนั ) จะท ารัศมีเป็นประภามณฑลอยูเ่บ้ืองหลงั มีทั้งพระพุทธรูปสลกัหิน และ 
การหล่อส าริด สถาปัตยกรรม มีการสร้างสถูป เจดีย ์วหิาร และมีการแกะสลกัพระพุทธ 
รูปประดบัตามองคส์ถูป เจดีย ์ท าซุม้ประจ าทิศ 
 ๕. แบบปาละวะ  เป็นปฏิมากรรมท่ีส าคญัท่ีสุดในอินเดียใต ้   ผลงานปฏิมากรรม
แบบปาละวะ มีฝีมืองดงามมาก พระพกัตร์ใหญ่ พระนาสิกงุม้ พระกรรณยาว พระวรกาย
อวบ  พระขนงเป็นขอบคม  ห่มจีวรเฉียง มีร้ิวแขง็  ฐานมีบวัค ่าบวัหงาย 
 ๖. แบบปาละเสนะ  เป็นการผสมผสานในศาสนาลทัธิมหายานและฮินดู ซ่ึงนิยม 

สร้างพระโพธิสัตวอ์วโลกิเตศวร      นบัเป็นปฏิมากรรมท่ีนิยม      ลกัษณะการหล่อส าริด 

ทศันศิลป์แขนงประติมากรรมไดแ้พร่หลายไปทางเหนือสู่เนปาล ธิเบต จีน พุกาม   เอเชีย 
กลาง   ศรีวชิยั ทวาราวดี ขอม และชวา 
  



 

                                                                                                                         ๘๕ 

๗. แบบโจฬะ      พระพุทธศาสนา ท่ีเจริญรุ่งเร่ืองในแถบอินเดียใตไ้ปจนถึงลงักา 
งานปฏิมากรรมท่ีนิยมสร้างคือ พระพุทธรูปและรูปเคารพในศาสนาฮินดูในระยะหลงั ๆ 

  แบบทศันศิลป์ของอินเดียไดเ้ป็นแม่แบบของงานทศันศิลป์ไทยในรูปแบบต่าง ๆ 

ท าใหค้นไทยสามารถสร้างรูปแบบเฉพาะของตนเองได ้         โดยเฉพาะงานปฏิมากรรม 

ประเภทนูนต ่า นูนสูง ลอยตวั ลกัษณะการป้ันปูน การหล่อส าริด การแกะสลกัหิน นบัวา่ 
เป็นส่ิงเชิดหนา้ชูตาของชาติไทย             งานประติมากรรมไทยจะคละเคลา้ปะปนอยูก่บั
ปฏิมากรรมของอินเดียเกือบทุกยคุทุกสมยั        แต่ในการร่วมสมยัของไทยไดน้ าเอาส่ิงท่ี
ดีงามของอินเดียมาดดัแปลง   เพื่อใหเ้ขา้กบันิสัยคนไทย เป็นรูปแบบคติความเช่ือของคน
ไทย เป็นแบบอุดมคติไทย จนเกิดรูปแบบคลาสสิคในสมยัสุโขทยั 
 ดงันั้น ทศันศิลป์ยคุก่อนประวติัศาสตร์ของชาติไทย     เร่ิมจากสมยัพระเจา้อโศก
มหาราช ทรงสังคายนาพระธรรมวนิยัคร้ังท่ี ๓ ณ เมืองปาฏลีบุตร ไดส่้งสมณะทูตไปเผย 
แผพ่ระศาสนาในสุวรรณภูมิ   จนดินแดนแห่งน้ีไดรั้บวฒันธรรมอินเดีย  และมีการติดต่อ
คา้ขายกนัข้ึนในเวลาต่อมา ท าใหป้ระเทศไทยมีการสร้างงานทศันศิลป์ และไดพ้ฒันาการ 
รูปแบบไปตามยคุสมยัต่าง ๆ ไดแ้ก่ ทศันศิลป์แบบทวาวดี ศรีวชิยั และลพบุรี  
 
  



สุนทรีย ๑๑                                                                                                                                                      ๘๖ 
 

 ทัศนศิลป์แบบทวาราวด ี

 ทศันศิลป์แบบทวาราวดี( Dvarvati Visual Art ) อาณาจกัรทวาราวดีจะ
อยู ่ณ ท่ีใดหลกัฐานยงัไม่ปรากฏแน่ชดั แต่คงจะอยูใ่นภาคกลางของไทย คือ จ.นครปฐม 

จ.ราชบุรี, จ.สุพรรณบุรี   ต่อมาไดย้า้ยอาณาจกัรไปทางเหนือถึง   จ.ล าพนู     จ.เชียงใหม่, 
จ.ล าปาง ส่วนทางใตมี้อิทธิพลถึง จ.เพชรบุรี 
 ปัจจุบนัน้ี   นกัโบราณคติเช่ือวา่        ศนูยก์ลางของอาณาจกัรทวาราวดีน่าจะอยูท่ี่ 
จ.นครปฐม  ทศันศิลป์สมยัทวาราวดี     ไดรั้บอิทธิพลทางทศันศิลป์พุทธศาสนามหายาน 

จากอินเดีย แบบคุปตะ และแบบปาละเสนะ 
 งานทศันศิลป์ประจ าชาตไิทยทีค้่นพบ ได้แก่ 

๑.จิตรกรรมไทย    จะเป็นภาพเขียนสีรูปคน และภาพลวดลายเรขาคณิต กบัลาย 
พนัธ์ไมบ้นแผน่อิฐ  ภาพคน เขียนดว้ยสีขาว ส่วนภาพวาดบนแผน่อิฐ เขียนดว้ยสีดินแดง 
สีด า  สีเหลือง  สีขาว  และไดพ้บการเขียนสีบนภาพนูนต ่า    และปูนป้ันประดบัอาคาร มี
ภาพ  เขียนปนน ้าปูนเปียกเป็นจ านวนมาก ซ่ึงท าใหส้ันนิษฐานไดว้า่  ในสมยัน้ี อาจเขียน 

สีปูนเปียก (Fresco ) ปัจจุบนัน้ี  อยู่ทีพ่พิธิภัณฑสถานแห่งชาติ  อู่ทอง 
 ๒. ปฏิมากรรมไทย ท่ีพบส่วนใหญ่เป็นพระพุทธรูปท่ีสร้างดว้ยหินปูนป้ัน ดินเผา
และการหล่อส าริด แต่ท่ีพบมากคือ กรสลกัหินปูนสีครีม มีทั้งประเภทลอยตวั และนูนสูง 
โดยพุทธลกัษณะทัว่ไปของพระพุทธรูป       มีพระวรกายกลมกลึง        เมด็พระเกศใหญ่ 
พระนลาฏแคบ   พระเมตรใหญ่โปน      พระขนงต่อกนัเป็นรูปปีกกา      พระโอษฐก์วา้ง 
พระนาสิกค่อนขา้งแบน จีวรแนบเน้ือ พระหตัถม์กัแสดงปางปฐมเทศนา ทั้งพระพุทธรูป
ยนืและนัง่ เช่น  พระพุทธรูปนัง่หอ้ยพระบาทแสดงปางปฐมเทศนา  ปัจจุบนัประดิษฐาน 

ท่ีบริเวณทิศใตข้ององคพ์ระปฐมเจดีย ์   จ. นครปฐม ซ่ึงไดรั้บอิทธิพลจากทศันศิลป์แบบ 

คุปตะของอินเดีย 
๓. สถาปัตยกรรมไทย มีรูปแบบมากมาย ตามอิทธิพลท่ีไดรั้บ เช่น 

๓.๑ สถูปแบบทรงขนัโอคว  า่  หรือ  บาตรคว  า่  ร่มฉตัร       ไดรั้บอิทธิพลงาน  
ทศันศิลป์แบบเจดียส์ัญจิของอินเดีย   โดยเฉพาะพระปฐมเจดีย ์จ.นครปฐม เ จดียอ์งคเ์ดิม 

 

 



                                                                                                                                     ๘๗ 

เป็นสถูปกลม  ทรงฟองน ้ า   เช่นเด่ียวกบัสถูปสัญจิในอินเดีย  แต่ขนาดเลก็กวา่  องคป์ฐม
เจดียปั์จจุบนัน้ี  ไดมี้การต่อเติมใหสู้งและใหญ่ ครอบคลุมสถูปองคเ์ดิมในภายหลงั 
  ๓.๒  ซากเทวสถาน ท่ี อ.ศรีเทพ จ.เพชรบูรณ์   ลกัษณะคลา้ยปรางคข์อม  ท าเพื่อ 

ใหเ้ป็นท่ีสถิตของเทพเจา้ในศาสนาพราหมณ์ 

 ๓.๓  สถูปทรงดอกบวัเหล่ียม  ท่ี อ.พระธาตุพนม   จ.สครพนม เรียกวา่  พระธาตุ
พนม  (เป็นแบบพุทธศาสนามหายาน ) 
 ๓.๔  สถูปแบบทรงส่ีเหล่ียม   สูงมีขนาดใหญ่  ค่อย ๆเลก็    ในแต่ละชั้นตาล าดบั  
ยอดบนมีสถูปทรงโอคว  า่ มียอดแหลม  ประดบัดว้ยพระพุทธรูปประทบัยนืและนัง่สมาธิ 
ปางมารวชิยั    คงไดรั้บอิทธิพลสกลุศิลปะปาละวะ       ผสมสกลุศิลปะคุปตะของอินเดีย 
ไดแ้ก่ สถูปจามเทว ีจ.ล าพูน  
 สาเหตุการสร้างงานทศันศิลป์ประจ าชาติไทย แบบทวาราวดี ได้แก่ 

๑. ความเช่ือทางศาสนานิกายเถรวาท 

๒. สนองมนุษยท์างดา้นจิตใจ 
ซ่ึงความงามของพุทธประติมากรรมท่ีเป็นตวัแทนแห่งพุทธองค ์    รูปแบบคุปตะ 

อนัเป็นทศันศิลป์ท่ีสวยงามของอินเดีย  คละเคลา้   ปะปนตามคติความเช่ือของอาณาจกัร 
ทวาราวดี 
 สุนทรียภาพทางทศันศิลป์ประจ าชาติไทย แบบทวาราวดี คอื 

๑. เก่ียวกบัการจดัภาพแบบประจ าชาติ ซ่ึงส่วนใหญ่เก่ียวกบัศาสนา 
๒. ทฤษฎีการถ่ายทอดทางปัญญา  รูปแบบไม่เหมือนจริงตามธรรมชาติ   จะมีรูป 

แบบท่ีแตกต่างกบัปฏิมากรรมคนัธารราฐของอินเดีย จะเป็นการถ่ายทอดลกัษณะตดัทอน 
เสริมแต่งบางส่วนใหง้ดงามสง่า  ดงัเช่น  จีวรบางแบบเน้ือ  และจีวรไม่มีร้ิวรอยยบั 

๓. ส่วนประกอบของความงามเป็นตน้วา่  เส้น และ รูปทรงพระพกัตร์ท่ีดูอ่ิมเอิบ 

กลมกลืนกบัพระขนง พระนาสิก พระโอษฐ ์ฯ 
 สรุปว่า  ทศันศิลป์ประจ าชาติไทยแบบทวาราวดี  นกัโบราณคดีบางท่าน     ตั้งช่ือ
รูปแบบ   งานทศันศิลป์เป็นแบบของมอญ     เพราะไดรั้อิทธิพลพุทธศาสนาแบบเถรวาท 
รูปแบบจึงพฒันาตามพุทธศาสนา 

 



 

                                                                                                           ๘๘                                                                                                                                                           
ทศันศิลป์แบบศรีวิชยั 

 ทศันศิลป์แบบศรีวชิยั   ( Srivijaya Visual Art ) อาณาจกัรศรีวชิยั    อยู่
ทางตอนใตข้องประเทศไทย คือ จ.นครศรีธรรมราช และ อ.ไชยา  จ.ราษฎร์ธานีไปจนถึง
แหลมมลาย ู   และอินโดนีเซีย         ส่วนศนูยก์ลางของอาณาจกัรศรีวชิยัจะอยูแ่ห่งใดนั้น 
นกัประวติัศาสตร์ยงัศึกษากนัอยู ่  รูปแบบงานทศันศิลป์ในสมยัน้ีไดรั้บอิทธิพลทางพุทธ 
ศาสนานิกายมหายาน และอิทธิพลทางศิลปะสกลุคุปตะ และปาละเสนาของอินเดีย 
 งานทศันศิลป์ประจ าชาตไิทย ทีค้่นพบในสมยัศรีวชัิย ไดแ้ก่ 
 ๑. จิตรกรรมไทย  พบท่ีถ ้าศิลป์ จ.ยะลา มีลกัษณะพิเศษ โดยเฉพาะจะเห็นไดจ้าก 
ความกลมกลืนของภาพ ซ่ึงเขียนข้ึนดว้ยจุดมุ่งหมายทางพุทธศาสนา อนัเป็นอิทธิพลท่ีได ้

จากประติมากรรมชวา จิตรกรรมฝาผนงัท่ีถ ้าศิลป์แห่งน้ี   เป็นเร่ืองพุทธประวติั เขียนดว้ย
สีแดง สีเหลือง สีขาว สีด า  แต่มีวรรณะสีแดงอยูท่ัว่ไป    จึงจดัเป็นจิตรกรรมประเภทเอก
องค ์  จิตรกรรมชุดน้ีช ารุดและเลือนรางมาก  ภาพท่ีพอเห็นไดดี้ คือ ภาพพุทธรูปปางลีลา 
และธิดาพญามาร ๓ คน   ภาพเทพธิดา  และยงัมีภาพพระพุทธรูป   และบุคคลต่าง ๆ เป็น
จ านวนมาก  ภาพพุทธรูป  ส่วนใหญ่จะมีพระรัศมีท่ีเบ้ืองหลงัพระเศียรเป็นวงกลม   ซ่ึงมี
ลกัษณะคลา้ยกบัพระพุทธรูปสมยัศรีวชิยั    อยา่งไรกต็าม   มีอาจารยบ์างท่านยงัไม่มัน่ใจ 
วา่   เป็นจิตรกรรมฝาผนงัสมยัศรีวชิยั  อาจเขียนข้ึนใหม่ แต่บงันิยม  รูปแบบและลกัษณะ 
ของพระพุทธรูปสมยัศรีวิชยักเ็ป็นได ้ 
 ๒.ปฏิมากรรมไทย นิยมสร้างหลายรูปแบบตามคติความเช่อ ดงัน้ี 

 ๒.๑  พระพุทธรูปนิยม   สร้างปางนัง่สมาธิ   และปางมารวชิยั     มีนาคปรก พุทธ
ลกัษณะ คือ  พระพกัตร์เป็นรูปไข่ยาวมน  พระวรกายสะโอดสอง   สวมจีวรบางแบบเน้ือ 
พระพาหาแคบ ประกอบดว้ยเส้นโคง้มาก พระขนง พระเมตร พระนาสิก พระโอษฐ ์และ 
พระกรรณ เนน้เส้นคมอยา่งชดัเจน เช่น พระพุทธรูปปางมารวชิยั  น ามาประดิษฐานอยูท่ี่ 

วดัราชาธิราช ในสมยั ร. ๕ 

 ๒.๒ พระโพธิสัตวอ์วโลกิเตศวร พบมากทางภาคใต ้ตั้งแต่ อ.ไชยา   จ.สุราษฎร์ฯ 
ลงไป     มีทั้งสลกัหินและหล่อส าริด   มีลกัษณะเด่น คือ ทรงมงกฏุ สวมร้อยพระศอและ
สังวาล พระพกัตร์สงบน่ิง องคท่ี์ถือวา่  งดงามอยา่งสูงทางสุนทรียภาพ อิทธิพลทศันศิลป์ 



                                                                                                                                    ๘๙ 
คุปตะของอินเดีย คือ องคท่ี์ทรงยนืในท่าตริภงัคะซ่ึงคน้พบท่ี อ.ไชยา   โดยสมเดจ็พระยา 
 โดยสมเดจ็พระยาด ารงราชานุภาพ        ปัจจุบนัประดิษฐาน ณ พิพิธภณัฑส์ถาน
แห่งชาติ 
 ๒.๓ พระพิมพดิ์นเผา ดินดิบ และพระพิมพท่ี์เป็นโลหะ   ลกัษณะพระพุทธรูปอยู ่
ในเรือนแกว้ แวดลอ้มดว้ยสถูปเจดีย ์    และลวดลายตกแต่งจนดูกรุงรัง รูปแบบไดพ้ฒันา
มาจากแบบปาละเสนาของอินเดีย   พระพิมพเ์หล่าน้ีอาจเป็นท่ีมาของการสร้างพระเคร่ือง 
เคร่ืองรางของขลงัในสมยัต่อมา 

๔. สถาปัตยกรรมไทย สร้างดว้ยศิลาแลง ฉาบปูน    และการป้ันลวดลายประดบั 

บางตอนใชหิ้นแกะสลกัประดบักมี็      เช่น สถูปพระบรมธาตุไชยา อ.ไชยา จ.สุราษฎร์ ฯ 
สถูปวดัพระบรมมหาธาตุ    จ.นครศรีธรรมราช   สถูปพระเจดีย ์๗ แถว     อ.ศรีสัชนาลยั 
จ.สุโขทยั  โดยมีลกัษณะสถูปมีเหล่ียมมุมสูงใหญ่   ลดหลัน่ข้ึนไปจนถึงตรงยอด    ท่ีเป็น 

สัญลกัษณ์ของสถูปแบบศรีวชิยั คือ   การสร้างสถูปแบบ ๕ ยอด   ตรงกลางเป็นสถูปองค์
ใหญ่มีสถูปเลก็ลอ้มรอบเป็นบริวารถึง ๔ ทิศ   และเป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปและรูป
พระโพธิสัตว ์  ตอนบนอาคารเท่ากบัเป็นฐานเจดียห์ลายองค ์          อาจมีซุม้ประดิษฐาน 

พระโพธิสัตว ์  สถูปแบบศรีวชิยัท่ีมีช่ือในต่างประเทศ คือ    มหาสถูปบรมพุทโธ  ท่ีเมือง 
ปาเลม็บงั ประเทศอินโนนีเซีย  โดยศิลปินสร้างแบบจ าลองจกัรวาล 

 สาเหตุการสร้างงานทัศนศิลป์ประจ าชาตไิทย แบบศรีวชัิย คือ 
๑. ความเช่ือทางพระพุทธศาสนามหายาน 

๒. คติความเช่ือ ในดา้นความงาม ตอบสนองจิตใจ และความเล่ือมในศรัทธาต่อ 
พระพุทธองค ์

 สุนทรียภาพทางทัศนศิลป์ประจ าชาตไิทย แบบศรีวชัิย ไดแ้ก่ 
๑. เก่ียวบัการจดัภาพแบบประจ าชาติ เร่ืองราวเก่ียวกบัศาสนา 
๒. ทฤษฎีถ่ายทอดทางปัญญา ในการเสริมแต่งใหดุ้สวยงาม 

๓. ส่วนประกอบของความงามของเส้น            รูปทรงอนัอ่อนชอ้ยในพระพกัตร์ 
ท่ีอ่ิมเอิบ และเคร่ืองทรงของพระโพธิสัตวอ์วโลกิเตศวรในท่าทางยนืเอียงตน จากรูปทรง 
ธรรมชาติ  แต่ดดัแปลงใหดู้มีความสงบอ่ิม และศรัทธาในพระบารมี  ดา้นสถาปัตยกรรม 

รูปทรงเรขาคณิตท่ีใหค้วามรู้สึกมัน่คงแขง็แรงสูงเด่น และสง่างาม 



                                                                                                                          ๙๐ 
สรุปว่า  ทศันศิลป์ประจ าชาติไทย แบบศรีวชิยั ประติมากรรมไทยมีทั้งหล่อส าริด 

และศิลา เป็นพระพุทธรูป  เทวรูปแสดงความอลงัการ   และความสลบัซบัซอ้น    แต่แฝง
ดว้ยความงาม ตามลทัธิทางศาสนานิกายมหายาน 

ทัศนศิลป์แบบลพบุรี 
ทศันศิลป์แบบลพบุรี( Lopburi Visual Art ) ซ่ึงเป็นทศันศิลป์แบบขอม 

เม่ือคร้ังมามีอ านาจปกครองอยูใ่นสุวรรณภูมิ    ตั้งราชธานีอยูที่ลพบุรี    พระพุทธศาสนา
ลทัธิมหายาน    จากประเทศกมัพชูา ( ขอม )    สมยัศรีวชิยั      และสมยัทวาราวดีตอนตน้ 
บางคร้ัง    อาณาจกัรลพบุรี    กน็บัถือศาสนาพราหมณ์ หรือนบัถือทั้งสองศาสนาในเวลา
เดียวกนั ซ่ึงกข้ึ็นอยูก่บักษตัริยท่ี์ปกครองอาณาจกัรจะนบัถือศาสนาใด 
 อทิธิพลทางวฒันธรรมและทศันศิลป์ขอม   ไดเ้ขา้มาในดินแดนสุวรรณภูมิ   แลว้
แพร่ขยายออกไป ๔ ภาค คือ 

ทางภาคกลาง ผลงานท่ีเกิดจากรูปแบบปฏิมากรรมขอม ไดแ้ก่ 
๑. ปฏิมากรรมไทย  พระพุทธรูปและพระโพธิสัตว ์ซ่ึงนิยมสร้างดว้ยศิลาและการ 

หล่อดว้ยส าริด  พุทธลกัษณะพระพุทธรูป   มีพระพกัตร์ส่ีเหล่ียม    พระขนงเป็นเส้นตรง 
พระเนตรโปน  พระนาสิกใหญ่  พระโอษฐแ์บะ  พระหนุป้าน     บนกระบงัหนา้เป็นยอด
แหลม   หรือมีฝาชีครอบ  นัง่ขดัสมาธิราบ  ตกแต่งอลงัการซ่ึงเรียกวา่    พระพทุธรูปทรง 
เคร่ือง เช่น   พระพุทธรูปนาคปรกทรงเคร่ือง   ท าดว้ยศิลา   พบท่ีวดัมหาธาตุ จ.พระนคร 
ศรีอยธุยา พระพุทธรูปท าดว้ยศิลาพบท่ี  อ.อรัญประเทศ จ.ปราจีนบุรี    เศียรพระพุทธรูป 

ทรงเคร่ืองหรือเทวดา  ท าดว้ยศิลา พบท่ี   วดัจนัทราราม อ.ชยับาดาล จ.ลพบุรี  พระพุทธ 
รูปทรงเคร่ือง ๓ องค ์ท าดว้ยส าริดพบท่ี อ.เมือง จ.อุทยัธานี 

 ๒.สถาปัตยกรรม   ปรางคห์รือปราสาท     ก่อดว้ยศิลาแลงหินทรายแดง     ไดแ้ก่  
พระปรางคแ์ขก พระปรางคส์ามยอด จ.ลพบุรี ปราสาทเมืองสิงห์ จ.กาญจนบุรีเป็นตน้ 

 ทางภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ 
๑. ปฏิมากรรมไทย ไดแ้ก่   พระโพธิสัตวศ์รีอาริยเมตไตรย    ท าดว้ยส าริด พบท่ี 

อ.ล าปลายมาศ จ.บุรีรัมย ์ รูปเหมือนพระเจา้ชยัวรมนัท่ี ๗ ท าดว้ยศิลา   พบท่ีปราสาทหิน 

พิมาย จ.นครราชสีมา พร้อมดว้ยพระพุทธรูปนาคปรก ซ่ึงท าดว้ยศิลาอีกมากมาย 
  



                                                                                                                                  ๙๑             
๒. สถาปัตยกรรมไทย    ท่ีรู้จกักนัดี ไดแ้ก่       ปราสาทหินพิมาย จ. นครราชสีมา

ปราสาทเขาพนมรุ้ง   และปราสาทเมืองต ่า  จ.บุรีรัมย ์  ปราสาทหินบา้นระแงง จ.สุรินทร์ 
ส่วนใหญ่ โครงสร้างหินทราย ในการก่อสร้าง 

ทางภาคเหนือ 
งานสถาปัตยกรรมไทย     ทางภาคเหนือ เช่น   พระปรางคว์ดัจุฬามณี   อ.เมือง จ. 

พิษณุโลก พระปรางคว์ดัศรีสวาย และพระปรางคว์ดัพระพายหลวง จ.สุโขทยั เป็นตน้ 

 ทางภาคใต้ 

 งานสถาปัตยกรรมไทย ทางภาคใต ้ไดแ้ก่  ทบัหลงัก าแพงวดัพระศรีรัตนมหาธาตุ 
จ. ราชบุรี ปรางคว์ดัก าแพงแลง จ. เพชรบุรี 
 นอกจากน้ี     งานปฏิมากรรมไทย   ยงัพบเทวรูป   พระวศิวกรรม    พระนารายณ์ 
พระอิศวร  และพระพิมพอี์กมาก   ซ่ึงท าดว้ยดินเผา  และโลหะส าริด   สันนิษฐานวา่ การ
หล่อส าริด   เป็นการท าโดยฝีมือศิลปินไทย   ท่ีววิฒันาการท าข้ึนก่อนขอม 

 สาเหตุการสร้างงานทศันศิลป์ประจ าชาติไทย  แบบลพบุรี ไดแ้ก่ 
 ๑. ความเช่ือทางศาสนานิกายมหายาน    ศาสนาพราหมณ์แบบขอม และนิกายเถร
วาทท่ีสืบเน่ืองมาแต่สมยัทวาราวดี 
 ๒.คติความเช่ือรูปแบบเฉพาะตน ในยคุท่ีขอมเรืองอ านาจ 
 สุนทรียภาพทางทศันศิลป์ประจ าชาติไทย  แบบลพบุรี ท่ีมีอิทธิพลจากขอม คือ 

๑. เก่ียกบัการจดัภาพแบบประจ าชาติ 
๒. ทฤษฎีถ่ายทอดทางปัญญา     โดยเสริมแต่งรูปแบบ    พระพุทธรูปและพระ 

โพธิสัตวอ์ยา่งอลงัการ เหมือความจริงตามธรรมชาติ 
 ๓. เส้น รูปทรงพระพกัตร์ พระขนง พระเนตร  ถึงจะดูดุ ๆ น่าทะมึน น่าเกรงขาม 

แต่กร็อยยิม้แห่งความเมตตาธรรม แฝงอยูภ่ายในพุทธศิลป์ 

 สรุปว่า      ทศันศิลป์ประจ าชาติไทย แบบลพบุรี  ปฏิมากรรมไทย   และสถาปัตย 
กรรมไทยรูปแบบขอม  ผสมผสานรูปแบบศรีวชิยั   และทวาราวดี   ตามคติความเช่ือทาง
ศาสนา ต่อมาภายหลงัไดด้ดัแปลงรูปแบบเดิมบา้ง ตามคติของผูค้นในยคุนั้น 

 

 



                                                                                                                                    ๙๒ 

 ทัศนศิลป์ยุคประวตัศิาสตร์ชาตไิทย 
 บรรพบุรุษของไทยทุกวนัน้ี    ไดอ้ยูอ่าศยัในดินแดนสุวรรณภูมิมาแต่ดึกด าบรรพ์
โดยกระจดักระจายกนัไปตลอดแหลมอินโดจีน    และตอนกลางทวีเอเชีย       แถบลุ่มน ้า 
ฮวงโห   และแม่น ้าแยงซีเกียง    ชนชาติไทย จึงเป็นชาติเก่าแก่ชาติหน่ึง           ท่ีไดส้ั่งสม
วฒันธรรมสืบเน่ืองกนัมาเป็นเวลาชา้นาน      ซ่ึงปรากฏหลกัฐานจากจดหมายเหตุของจีน 
ท่ีกล่าวถึงอาณาจกัรไทย    ท่ีมีวฒันธรรมเด่นชดั    และมีววิฒันาการสืบเน่ืองมาจนถึงทุก
วนัน้ี  

 หลงัจากคนไทยไดอ้พยพลงมาทางตอนใตข้องจีน        กไ็ดร้วบรวมตั้งอาณาจกัร
โยนก เสียงแสนข้ึนเป็นแห่งแรกของไทย   (ในสุวรรณภูมิ)       ขอมซ่ึงก าลงัมีอิทธิพลอยู่
ตอนกลาง    และตอนใตข้องประเทศไทย ตลอดถึงแหลมลาย ู            ภายใตอิ้ทธิพลของ
อาณาจกัรศรีวชิยั   จนกระทัง่พ่อขนุบางกลางหาว และพ่อขนุผาเมือง รวมก าลงักนัขบัไล่
อ านาจขอมออกไปจากสุวรรณภูมิและตั้งอาณาจกัรสุโขทยั    ในรัชกาลต่อมา พ่อขนุราม 

ค าแหงไดข้ยายอาณาเขตออกไป  ตลอดถึงแหลมลาย ูและทางตอนเหนืออาณาจกัรโยนก 
เชียงแสน ไดก้ลายมาเป็นอาณาจกัรลานนา   และไดมี้สัมพนัธภาพอนัดีกบักรุงสุโขทยัมา
ชา้นาน 

 ต่อมา พระเจา้อู่ทอง ไดท้รงสร้างราชธานีข้ึนใหม่   ขนานนามวา่   “ กรุงเทพทวา
ราวดีศรีอยธุยา”    และทรงพระนามของพระองคใ์หม่วา่     “สมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี ๑” 

ตลอดระยะเวลา ๔๑๗ ปี   มีพระมหากษตัริยป์กครองถึง ๕ ราชวงศ ์      กรุงศรีอยธุยาได้
รวบรวมกรุงสุโขทยัไวไ้ดส้ าเร็จ    ส่วนอาณาจกัรลานนากย็งัเป็นอิสระและเป็นไมตรีกบั
กรุงศรีอยธุยา บางคร้ังกเ็ป็นศตัรูและรบพุ่งกนั จนในปี พ.ศ. ๒๓๑๐ พม่าไดเ้ขา้ยดึกรุงศรี
อยธุยาไดส้ าเร็จ อาณาจกัรลานนากอ็ยูใ่นอ านาจของพม่าดว้ยเช่นกนั 

 หลงัจากนั้นไม่นาน      พระเจา้ตากสินมหาราช   กไ็ดก้อบกูเ้อกราชกลบัคืนมาได ้
และครองราชยอ์ยูท่ี่กรุงธนบุรีเป็นระยะเวลาไม่นานนกั พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้า 
จุฬาโลก     ไดท้รงสถาปนาราชวงศจ์กัรี  และสร้างราชธานีข้ึนใหม่ บนฝ่ังซา้ยของแม่น ้า
เจา้พระยาตรงขา้มกบักรุงธนบุรี   ในปี พ.ศ. ๒๓๒๕ คือ กรุงรัตนโกสินทร์  ซ่ึงเป็นเมือง
หลวงของไทย และมีพระมหากษตัริยร์าชวงศจ์กัรี ปกครองมาจนถึงปัจจุบนัน้ี 
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ดงันั้น   ทศันศิลป์ยคุประวติัศาสตร์ชาติไทย  ซ่ึงเช่ือกนัวา่      ยคุหลงัน้ีคนไทยได้
สร้างสรรคง์านทศันศิลป์ข้ึน   เป็นแบบอยา่งเฉพาะของตนเองมากท่ีสุด   โดยเร่ิมก าหนด
รูปแบบการพฒันาการไว ้๔ แบบ คือ 

๑.  แบบเชียงแสน  ประมาณ พ.ศ. ๑๖๐๐ –  ๒๐๘๙ 

๒. แบบสุโขทยั  ประมาณ พ.ศ. ๑๘๐๐ --  ๑๙๑๘ 

๓. แบบอยธุยา   ประมาณ พ.ศ. ๑๘๙๓ – ๒๕๒๕ 

๔. แบบรัตนโกสินทร์  ประมาณ  พ.ศ. ๒๓๒๕ – ปัจจุบนั 

  

 ทัศนศิลป์แบบเชียงแสน 
 ทศันศิลป์แบบเชียงแสน  ( Chang Saen Visual Art )    ศนูยก์ลางของ
งานทศันศิลป์อยูท่างทิศเหนือของไทย คือ    ทอ้งท่ีจดัหวดัเชียงราย      โดยพอ่ขนุเมง็ราย 
เป็นผูก่้อตั้งราชอาณาจกัร  และเม่ืออาณาจกัรมัน่คงข้ึน  พ่อขนุเมง็รายไดท้รงยา้ยมาสร้าง
อาณาจกัรใหม่ คือ  เมืองนครเชียงใหม่ในปัจจุบนั  พระเจา้เมง็รายไดใ้หพ้ระราชโอรสไป
ปกครองท่ีเมืองเชียงรายในฐานะอุปราช   จนเป็นพระเพณีสืบต่อกนัมา       ในภายหลงัท่ี
กษตัริยป์กครองเมืองเชียงใหม่        มกัจะส่งราชโอรสไปปกครองเมืองเชียงรายในฐานะ
อุปราช 

 งานทศันศิลป์ประจ าชาตไิทยทีค้่นพบในสมยันี ้ไดแ้ก่ 
๑. ปฏิมากรรมไทย ไดแ้ก่ ภาพแกะสลกั ตลอดจนลวดลายปูนป้ัน  และพระพุทธ 

ต่าง ๆ เช่น พระพุทธรูปเชียงแสน ซ่ึงแบ่งออกเป็น ๒ แบบ คือ 
 ๑.๑ แบบเชียงแสนรุ่นแรก  เป็นพุทธรูปตามคติเชียงแสนแท ้  คลา้ย ๆกบัลกัษณะ 
พระพุทธรูปแบบปาละเสนาของอินเดีย โดยมีพุทธลกัษณะ คือ 

ก. นิยมสร้างปามารวชิยั พระวรกายอวบ นัง่ขดัสมาธิเพชร 
ข. พระรัศมีเป็นต่อมกลมคลา้ยดอกบวัตูม พระเกศขมวดใหญ่เป็นกน้หอย  

ไม่มีไรพระเกศ 
ค. พระพกัตร์กลมอูมอ่ิม พระขนงโก่ง พระนาสิกโด่งงุม้ พระโอษฐเ์ลก็  

พระหนุเป็นปม( คาง ๒ ชั้น ) จีวรแนบเน้ือ 
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ง.  พระอุระนูน  หวัพระถนัโปนโต  ชายสังฆาฏิสั้นอยูเ่หนือพระอุระ   
พระหตัถอู์ม  วางอยูเ่หนือพระชานุขวา  ฐานมีดอกบวัรองรับ 

 รูปแบบพระพุทธรูปเชียงแสนรุ่นแรกน้ี มีลกัษณะคลา้ยพระพุทธสิหิงค ์ 
 จ. นครศรีธรรมราชเรียกวา่ แบบขนมตน้ เหตุทมีแีบบคล้ายกนั  เพราะได้รับอทิธิพลจาก
สกลุศิลปะปาละเสนาของอนิเดียเช่นกนั 

 ๑.๒  แบบเชียงแสนรุ่นหลงั เป็นพระพุทธรูปท่ีรับเอาคตินิยมของสุโขทยัเขา้มา
ปะปนดว้ย คือ 
 ก. ปางมารวชิยั พระวรกายไม่อวบมาก นัง่ขดัสมาธิราบ เห็นฝ่าพระบาทขา้งเดียว 
 ข. พระรัศมี เป็นรูปดอกบวัตูมสูงข้ึน  หรือเป็นรูปเปลวไฟ       พระเกศขมวดเลก็
ละเอียดเป็นกน้หอย มีไรพระเกศ 
 ค. พระพกัตร์ มกัเป็นรูปไข่ แต่บางคร้ังยงักลมอยู ่จีวรบางแบบเน้ือ 
 ง. ชายสังฆาฏิยาวลงมาถึงพระนาภี พระหตัถไ์ม่อูมมาก ฐานบางคร้ังมีดอกบวั 
บางคร้ังไม่มี  ลกัษณะเรียบ 

ง. พระพุทธลกัษณะนอกจากท่ีกล่าวมาแลว้ ส่วนท่ีเหลือยงัคงลกัษณะรุ่นแรกอยู ่
สถาปัตยกรรมไทย   ทีไ่ด้รับอทิธิพลคลุกเคล้าปะปน      จนปรากฏเป็นแบบอย่าง 

มากมาย เช่น 

 ก. แบบเชียงแสนอิทธิพลพุกาม  ไดส้ร้างส่ิงประดบัองคพ์ระสถูป เช่น บนัไดทาง 
ข้ึนสู่พระธาตุดอยสุเทพ  เป็นตวัพญานาค  ตวัสิงห์  นกยงู     และพญานาคประดบับนัได 
วดัพระสิงห์ จ.เชียงใหม่ วดัพระธาตุม่อนพญาแซ่ จ.ล าปาง 
 ข. แบบเชียงแสนอิทธิพลสกลุทศันศิลป์ปาละเสนาของอินเดีย         โดยการสร้าง
สถูปเป็นเหล่ียมชั้น ๆ   ตอนบนเป็นซุม้บรรจุพระพุทธรูป   ประจ าทิศ   บนยอดพระสถูป 

ท าเป็นบวัซอ้นข้ึนไป  ส่วนชั้นล่าง  มีซุม้บรรจุพระพุทธรูป เช่น    สถูปวดัป่าสัก     สถูป 

ต าบลสบกก    สถูปพระธาตุจอมกิตติ จ. เชียงราย 
 ค. แบบเชียงแสนอิทธิพลทศันศิลป์ปาละเสนาของอินเดีย ไดแ้ก่   สถูปวดัพระยนื 

จ. ล าพนู สถูปกู่เตา้ จ.เชียงใหม่ และ อ.เชียงแสน จ.เชียงราย 
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ง. แบบเชียงแสนอิทธิพลสกลุทศันศิลป์ลงักา ไดแ้ก่     สถูปวดัสวนดอก  สถูปวดั
อุโมงคค์  า   พระธาตุดอยสุเทพ จ.เชียงใหม่   พระธาตุไชยา จ.ล าพนู   และพระธาตุล าปาง
หลวง   จ. ล  าปาง 

จ. แบบเชียงแสนอิทธิพลทศันศิลป์ทวาราวดีในลานนา  ไดแ้ก่ แบบสถูปจามเทวี 
จ.ล าพนู แต่ตกแต่งรูปทรงสูงชะลูดข้ึนและเนน้รายละเอียดจนดูซบัซอ้นกวา่สถูปจามเทว ี
เช่น เจดียเ์หล่ียม วดัเจดียเ์หล่ียม จ. เชียงใหม่ 

สาเหตุการสร้างงานทศันศิลป์ประจ าชาติไทย  แบบเชียงแสน ได้แก่ 
ก. ความเช่ือทางพระพุทธศาสนาท่ีมาจากละโว ้        สมยัพระนางจามเทว ีนิกาย 

หินยานอยา่งพุกาม   สมยัพระเจา้อนุรุธมหาราช พ.ศ. ๑๖๐๐ และนิกายหินยานแบบลงักา
วงศ ์  สมยัพ่อขนุรามค าแหงมหาราช พ.ศ. ๑๘๐๐ 
 ข. คติความเช่ือในพุทธลกัษณะของพระพุทธรูป สนองความตอ้งการทางดา้น
จิตใจ ดว้ยความงามตามแบบอุดมคติของสกุลช่างสมยัน้ี 

 สุนทรียภาพทางทศันศิลป์ประจ าชาติไทย  แบบเชียงแสน คอื 
 ก. เป็นทศันศิลป์ท่ีถ่ายทอดคติความเช่ือทางศาสนาไดเ้ป็นอยา่งดี  เป็นทฤษฎีทาง
ปัญญาท่ีสะทอ้นภูมิปัญญาความรู้สึกนึกคิด    และจิตวญิญาณของผูท่ี้สร้างสรรค ์     และ 
ความศรัทธาเล่ือมใสในพระศาสนา 
 ข.เก่ียวกบัการจดัภาพแบบประจ าชาติ ท่ีแสดงถึงพุทธลกัษณะแทนความเป็นจริง 
ของความรู้สึกตามธรรมชาติ แสดงออกทางภาพ ลญัลกัษณ์ทางศาสนาไดอ้ยา่งงดงาม 

 สรุปว่า ประติมากรรมไทย    แบบเชียงแสน คน้พบ      ไดท้ั้งในอดีตและปัจจุบนั 
ส่ิงไหนจะจริงหรือเทจ็อยา่งไร  ตอ้งรอการพิสูจนท์างหลกัฐาน   และขอ้มูลจากนโับราณ
คดีและผูเ้ช่ียวชาญทางประวติัศาสตร์    ดว้ยเหตุและผลอีกคร้ัง  เพื่อความแน่นอน  แต่ส่ิง
หน่ึง     ซ่ึงท าใหพ้ระพุทธปฏิมามีความแตกต่างกนั คือ        อิทธิพลทางพระพุทธศาสนา 
ทั้งนิกายเถรวาท   และนิกายมหายาน     ตลอดถึงศาสนาพราหมณ์ ฉะนั้น     จึงท าใหก้าร
ก่อสร้างทางปฏิมากรรมไทย     สถาปัตยกรรมไทย        เปล่ียนแปลงไปสู่ปรัชญาค่านิยม
ต่างกนั 
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 ทัศนศิลป์แบบสุโขทัย 
 ทศันศิลป์แบบสุโขทยั ( Sukhothai Visual Art )    เร่ิมตั้งแต่พ่อขนุบาง 
หาวเจา้เมืองบางยาง  และพ่อขนุผาเมือง เจา้เมืองราด   ร่วมมือกนักูอิ้สรภาพเมืองสุโขทยั
จากขอมไดส้ าเร็จ   และพอ่ขนุบางกลางหาวข้ึนเป็นกษตัริย ์ทรงพระนามวา่      พ่อขนุศรี 
อินทราทิตย ์    ปกครองกรุงสุโขทยัองคแ์รกของราชวงศพ์ระร่วง   มีกษตัริยสื์บสันติวงศ์
ปกครองอยา่งอิสระ ๕ พระองค ์ และเป็นเจา้ประเทศราช ข้ึนต่อกรุงศรีอยธุยาอีก ๓ องค ์
อาณาจกัรสุโขทยัเป็นอาณาจกัรใหญ่มีอ านาจทางการเมืองทางเศรษฐกิจ ขนบธรรมเนียม 
ประเพณี  และเจริญกา้วหนา้ทางดา้นวทิยาการต่าง ๆมากมาย    ในสมยัพ่อขนุรามค าแหง 
กษตัริยอ์งคท่ี์ ๓  อาณาเขตของเมืองสุโขทยัแผไ่ปถึงนครศรีธรรมราช  ดงันั้น  ศนูยก์ลาง
ของงานทศันศิลป์จะอยูใ่นทอ้งท่ี   ตั้งแต่ จ.สุโขทยั  ถึง จ.ก าแพงเพชร     หากแต่การแบ่ง 
เขตในปัจจุบนั  อาณาจกัรสุโขทยัใหม่จะอยูติ่ดกบั จ.ก าแพงเพชร ส่วนอาณาจกัรสุโขทยั  
เก่าจะอยูใ่นบริเวณศรีสัชนาลยั จนถึง จ.พิษณุโลก  และเกือบถึง จ.ตาก   นอกจากน้ี เมือง
สุโขทยัยงัผลิตสินคา้เคร่ืองถว้ยชามสังคโลกท่ีมีเน้ือแกร่งดัง่หินส่งไปขายยงัต่างประเทศ
นานกวา่ ๗๐๐ ปี 

 ทศันศิลป์แบบสุโขทยั จดัไดว้า่     มีลกัษณะตามอุคติของตนเองมากท่ีสุด ตามคติ
ศาสนาพุทธนิกายหินยาน   โดยเฉพาะพระพุทธรูป ถือวา่  เป็นปฏิมากรรมท่ีงดงาม  อ่อน 
หวานท่ีสุด จึงนบัไดว้า่    สุโขทยัเป็นอาณาจกัรอนัสงบสุข     รุ่งเรืองดว้ยศิลปวฒันธรรม
สูงสุด     ไม่มีอาณาจกัรใดเทียบได ้ ฉะนั้น สุโขทยั   จึงไดช่ื้อวา่   เป็นทศันศิลป์คลาสสิค 
( Classic Visual Art   ) 

 งานทัศนศิลป์ประจ าชาตไิทยแบบสุโขทยัที่ค้นพบ  ไดแ้ก่ 
 ๑.จิตรกรรมไทย  ไดแ้ก่   ภาพขดูลายเบา   ซ่ึงขีดบนหินชนวนในอุโมงคว์ดัศรีชุม 
จ.สุโขทยั   ภาพเขียนท่ีวดัเจดียเ์จด็แถว  อ.ศรีสัชนาลยั จ.สุโขทยั      ภาพเขียนท่ีซุม้ประตู
วดัมหาธาตุ  จ.สุโขทยั    ภาพส่วนใหญ่มสีภาพช ารุดมาก ๆ  

 ๒. ประติมากรรมไทย ท่ีนิยมสร้างคือ พระพุทธรูป ๔ อิริยาบถ ( นัง่ สอน ยนื 
และ เดิน ตามพุทธลกัษณะ ดงัน้ี 

 ก. อิริยาบถนัง่ ไดแ้ก่ ปรางสมาธิ แต่มีจ  านวนนอ้ย ส่วนมากเป็นปางมารวชิยั 
 ข. อิริยาบถนอน ไดแ้ก่ ปางไสยาสน ์มีนอ้ย และมีขนาดใหญ่ 
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ค. อิริยาบถยนื ไดแ้ก่ ปางประทานอภยั 
 ง. อิริยาบถเดิน ไดแ้ก่ ปางลีลา 
 อน่ึง พระพทุธรูปแบบสุโขทยั มรูีปแบบทีส่ามารถจัดแบ่งออกเป็นหมวดใหญ่ ๆ 
ได้ ๔ หมวดคอื 
 ๑. หมวดจงัหวดัสุโขทยั (ซ่ึงเป็นหมวดใหญ่) 
 ๒. หมวดก าแพงเพชร 
 ๓. หมวดพระพุทธชินราช 

 ๔. หมวดเบด็เตลด็ 

 สถาปัตยกรรมไทย แบบสุโขทยั ได้รับอทิธิพลมาจากทศันศิลป์แบบต่าง ๆ 
ดงันี ้คอื 

๑. แบบสุโขทยัอิทธิพลพบบุรี 
๒. แบบสุโขทยัอิทธิพลปาละเสนาอินเดีย 
๓. แบบสุโขทยัอิทธิพลลงักา 
๔. แบบสุโขทยัแท ้ๆ 

 

สาเหตุการสร้างงานทศันศิลป์ประจ าชาติไทย  แบบสุโขทยั ได้แก่ 
๑. ความเช่ือทางพระพุทธศาสนานิกายหินยาน 

๒. เพื่อตอนสนองความตอ้งการทางดา้นจิตใจ  
สุนทรียภาพทางทศันศิลป์ประจ าชาติไทย  แบบสุโขทยั มีลกัษณะเฉพาะตน คือ 
๑ เก่ียวกบัการจดัภาพแบบประจ าชาติ 
๒ สัญลกัษณ์ของเส้น รูปทรง พื้นผวิ   มาผสมผสานกนัเป็นคุณลกัษณะต่าง ๆ 

ของพระพุทธองค ์พระธรรมค าสั่งสอน ตลอดถึงลกัษณะพิเศษของพระพุทธรูปซ่ึงเป็น 

เคร่ืองหมายแทนคุณค่าของพุทธศาสนาทั้งส้ิน 

         ๓.รูปทรงประเภทธรรมชาติของคน แต่พระพทุธรูปไม่ไดส้ร้างเพื่อใหเ้หมือนคน 

 

 

 



                                                                                                                                     ๙๘ 

 สรุปวา่   ปฏิมากรรมไทยแบบสุโขทยั มีทั้งลกัษณะกรป้ันปูน และการหล่อโลหะ
ส าริด  การสร้างพระพุทธรูปข้ึนแทนพระพุทธเจา้นัน่  มิใช่ของง่าย    จะค านึงถึงแต่ความ 

งามอยา่งเดียวคงไม่เพียงพอ เพราะวา่    รูปท่ีสร้างข้ึนตามอุดมคติ จะตอ้งถ่ายทอดใหรู้้ซ้ึง
ถึงแก่นสารแห่งพระธรรมของพระพุทธองคด์ว้ย   ดงันั้น     หลกัฐานแห่งการสร้างสรรค์
ทศันศิลป์ของบรรพบุรุษท่ีปรากฏใหเ้ห็นเป็นรูปธรรม   ทางโบราณสถาน     โบราณวตัถุ 

ท่ียงัคงหลงเหลือเป็นความภาคภูมิใจ  ท่ีสั่งสมมาจนกลายเป็นมรดกทางวฒันธรรมอนัล ้า
ค่าของชาติควยคู่ไปกบัมรดกโลก 

 ทัศนศิลป์แบบอยุธยา 
 ทศันศิลป์แบบอยธุยา ( Ayutthaya Visual Art  )    อาณาจกัรศรีอยธุยา 
สมเดจ็พระบรมรามาธิบดีท่ี ๑ (พระเจา้อู่ทอง)     แห่งราชวงศอู่์ทองเป็นผูก่้อตั้งข้ึน ไดรั้บ 

อิทธิพลทางศาสนาลทัธิหินยานของลงักาวงศ ์  ลทัธิหินยาน     ศาสนาพราหมณ์ของขอม 

ศาสนาคริสเตียน   ซ่ึงชาวยโุรปน ามาเผยแผไ่ว ้  จึงท าใหง้านทศันศิลป์       ไดรั้บอิทธิพล 

หลากหลาย ดงัน้ี 

 งานทศันศิลป์ประจ าชาตไิทย แบบอยุธยาทีค้่นพบ และมหีลกัฐานได้แก่ 
๑.จิตรกรรมไทย เป็นรูปแบบจิตรกรรมไทยประเพณี ทีมีอายเุร่ิมตั้งแต่สถาปนา 

กรุงศรีอยธุยาข้ึนเป็นราชธานี พ.ศ. ๑๘๙๓  แบ่งออกได ้คือ 
ก.จิตรกรรมไทยแบบอยธุยาตอนตน้ รูแบบลกัษณะตวัภาพขนาดเลก็    การแสดง 

ออกทางสียงัเป็นแบบเอกองค ์เช่น ด า ขาว   เหลือง  ดินแดง     และเป็นเร่ืองพุทธประวติั  
เร่ืองชาดก เป็นตน้ 

 ข. จิตรกรรมไทยแบบอยธุยาตอนปลาย           ภาพส่วนมากระบายสีจะเป็นแบบ 

พหุรงค ์มีสีเหลือง แดง เขียว     ทั้งน้ีเน่ืองจากมีชาวต่างชาติเขา้มาติดต่อกบักรุงศรีอยธุยา 
ไดน้ าศิลปะวทิยาการใหม่ ๆเขา้มาเผยแพร่   จึงท าใหจิ้ตรกรรมไทยยคุน่ีเจริญอยา่งสูง คือ 
มีการวาดภาพเหมือน    ตามแบบอยา่งจิตรกรรมตะวนัตก           และเขียนภาพธรรมชาติ 
ตลอดจนบา้นเรือนตามแบบจีน เช่น   ภาพเขียนสีต าหนกัพระพุทธโฆษาจารย ์  วดัพุทไธ
สวรรค ์ และวหิารใหม่ชุมพล จ.อยธุยา พระอุโบสถว์ดัปราสาท จ.นนทบุรี  และ อุโบสถ 
วดันนทรี กรุงเทพ ฯ เป็นตน้ 

  



                                                                                                                                    ๙๙ 
๒.ปฏมิากรรมไทย นิยมสร้างตามแบบอยา่งพระพุทธรูปอู่ทองซ่ึงรับเอแบบอยา่ง 

มาจากพลบุรี และสุโขทยั        ต่อมาไดด้ดัแลงใหเ้ป็นอบบอยา่งเฉพาะตน    พระพุทธรูป 

อยธุยาโดยมาก จะไม่สวยงาม  แขง็กระดา้ง ไม่มีชีวติจิตใจ   อาจเน่ืองมาจากบา้นเมืองตก
อยูใ่นภาวะสงคราม จึงมีพุทธลกัษณะ เช่น พระวรกายก าย  า ค่อนขา้งสูง ไม่เต้ียล ่าเหมือน
แบบขอม  พระพกัตร์เป็นเหล่ียม    พระเนตรกลมโต   ถนึงทึง   ดูสงบ    แต่เอาจริงเอาจงั 
พระโอษฐก์วา้งแบน พระนลาฎกวา้ง  ซ่ึงนิยมสร้างเป็น ๒ แบบ คือ 

ก.แบบพระทรงเคร่ืองนอ้ย ( แบบอู่ทอง ) 
ข.แบบพระทรงเคร่ืองใหญ่ ทรงชฎา สร้อยสังวาล สวมก าไล ฯ 

 ๓.สถาปัตยกรรมไทย แบบอยธุยา ท่ีไดรั้บอิทธิพลทางทศันศิลป์ต่าง ๆ เพราะมี
ชาวจีนและชาวตะวนัตกเขา้มาท าการคา้ขาย พอสรุปไดว้า่ 
 ก. แบบอยธุยาอิทธิพลลพบุรี 
 ข. แบบอยธุยาอิทธิพลศรีวชิยั 
 ค. แบบอยธุยาอิทธิพลตะวนัตก 
 ง. แบบอยธุยาอิทธิพลจีน 

 จ. แบบอยธุยาแท ้ๆ 

 สาเหตุการสร้างทัศนศิลป์ประจ าชาตไิทย แบบอยุธยา คือ 
๑. ความเช่ือทางพุทธศาสนานิกายหินยาน ตั้งแต่สมยัทวาราวดี 

นิกายมหายานสืบเน่ืองมาจากสมยัขอมในพลบุรี และนิกายแบบลงักาวงศ ์
๒. สนองความตอ้งการทางจิตใจ ดา้นความงาม ทีผสมผสานประติมากรรม 

ร่วมสมยักบัสกลุช่างสมยัต่าง ๆในการสร้างพระพุทธรูป 

 สุนทรียภาพของทัศนศิลป์ประจ าชาตไิทย แบบอยุธยา มีลกัษณะ 
ความงาม คือ 
 ๑. เก่ียวกบักรจดัภาพแบบประจ าชาติ รูปแบบพระพุทธรูป  อาคารทางศาสนา 
และรวมทั้งการเขียนสีท่ีฝาผนงัอาคารต่าง ๆ 

๒.เป็นทฤษฎีถ่ายทอดภูมิปัญญา จากบรรพชน สู่อนุชนรุ่นหลงั ฯ 
 

 



                                                                                                                       ๑๐๐ 
สรุปว่า  ทศันศิลป์แบบอยธุยา  เป็นการร่วมสมยั  ท่ีมีการพฒันารูปแบบ    จนเกิด 

สกลุช่างทศันศิลป์สกลุหน่ึง ในดินแดนภาคกลางของประเทศไทย ฯ 

 ทัศนศิลป์แบบรัตนโกสินทร์ 
 ทศันศิลป์แบบรัตนโกสินทร์    ( Rattanakosin Visual Art ) ภายหลงั
การท าสงคราม    พระเจา้ตากสินไดกู้เ้อกราชแลว้ทรงตั้งกรุงธนบุรี จนมีฐานะมัน่คงแลว้ 
สมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก         พระบรมราชจกัรีวงศ ์                จึงไดท้รงสถาปนา
กรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ. ๒๓๒๕ ฯ 
 โดยรวบรวมช่างมาสร้างบา้น แปลงเมืองใหม่  โดยเรียนแบบอยธุยาในระยะแรก 
จนถึงสมยัรัชกาลท่ี ๓  กลบันิยมแบบจีน      เพราะติดต่อคา้ขายกบัจีน ถึงสมยักาลท่ี ๔ มี
อิทธิพลตะวนัตกเขา้มา รูปแบบศิลปกรรม จึงยุง่เหยงิขดัแยง้ ดูไม่กลมกลืนกบัศิลปกรรม 

ท่ีววิฒันาการมาแต่เดิม คือ   
๑. จิตรกรรมไทย  ในสมยัรัตนโกสินทร์ เป็นสมยัแห่งความรุ่งเรือง เพราะมีการ 

สร้างวดัวาอารามกนัมาก มีการวางกฎเกณฑใ์นการเขียนภาพอยา่งรุดกมุ ศิลปินสามารถ 
แสดงออในความเป็นอจัฉริยะไดเ้ตม็ท่ี เช่น 

 ก. สมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้น (รัชกาลท่ี ๑ – ๓ ) จิตรกรรมยงัมีลกัษณะตามแบบ 

อยธุยาตอนปลาย จิตรกรท่ีมีช่ือในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ คือ 

 ๑.พระอาจารยน์าก วดัทองเพลง   
๒. หลวงเสรียบ์ริรักษ ์(ครูคงแป๊ะ) ในสมยัรัชกาลท่ี  ๓ . 
๓. หลวงวจิิตรเจษฎา (ครูทองอยู)่ ในสมยัรัชกาลท่ี ๓ 

 ข. สมยัรัตนโกสินทร์ ตั้งแต่รัชกาลที ่๔ เป็นตน้มา ซ่ึงเป็นยคุ-สมยัท่ีบา้นเมืองเร่ิม 

มีการพฒันาใหมี้ความเจริญกา้วหนา้ในทุก ๆ ดา้น            และเปิดความสัมพนัธไมตรีกบั
ต่างชาติมากข้ึน  ฉะนั้น  งานทศันศิลป์ประจ าชาติไทย      จึงเปล่ียนแปลงไปจากเดิมเป็น
อยา่งมาก ฯ   

จิตรกรทีม่ีช่ือในสมยัรัชกาลที ่๔ – ๙ คอื 
๑. พระอาจารยข์รัว     วดัราชบูรณะ(วดัเลียบ)   กรุงเทพฯ      ในสมยัรัชกาลท่ี ๔, 
๒. สมเดจ็ ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ทรงเป็นทั้งนกัปราชญ ์สถาปนิก          

จิตรกร สมยัรัชกาลท่ี๕ 



                                                                                                                       ๑๐๑ 
  ๓. พระวรรณวาดวจิิตร (ทอง) จารุวจิิตร จิตรกรท่ีแสดงความประณีตอลงักา 

ดว้ยสีทอง ในสมยัรัชกาลท่ี ๖,   
  ๔. พระสรลกัษณ์ลิขิต (มุ่ย จนัทรลกัษณ์) จิตรกรรัชกาลท่ี ๕ 

  ๕.พระยาอนุศาสตร์วจิิตรกร (จนัทร์ จิตรกร)ในรัชกาลท่ี ๖ และท่ี ๗, 
๖. ศ. ศิลป์ พีระศรี ศิลปินท่ีน าทศันศิลป์แบบสากลเขา้มาเผยแพร่ในประเทศไทย

อยา่งแทจ้ริง 
 ๗. ขนุปฏิภาคพิมาพลิ์ขิต (เปล่ง ไตรป่ิน) ศิลปินท่ีศึกษาอยูท่ี่ประเทศตะวนัตกได้

กลบัมาเมืองไทยสมยัรัชกาลท่ี ๖,  
๘. จิตรกรท่ีมีช่ืออ่ืน ๆ เช่นขนุศกัด์ิศุภเลขา, หลวงเจนวติรยง, เลิศ พ่วงพระเดช, 

อาจารยแ์ดง วดัหงส์,  เหม เวชกร ฯ ล ฯ 

 ๒. ประติมากรรมไทย  แบบรัตนโกสินทร์ ยงัคงมลีกัษณะคล้ายอยุธยาตอนปลาย 
และมกีารสร้างพระพทุธรูปไม่มากนกั อาจเน่ืองมาจากเพิ่งเสร็จจากสงครามกเ็ป็นได ้ 
ท่ีพอจะจดัแบ่งตามลกัษณะในสมยัของรัชกาลต่าง ๆ คือ 
  สมยัรัชกาลท่ี ๑,  สมยัรัชกาลท่ี ๒,  สมยัรัชกาลท่ี ๓, สมยัรัชกาลท่ี ๔, สมยั
รัชกาลท่ี ๕, สมยัรัชกาลท่ี ๖, สมยัรัชกาลท่ี ๗, สมยัรัชกาลท่ี ๘, และสมยัรัชกาลท่ี ๙ 

 ๓.สถาปัตยกรรมไทย ได้ววิฒันาการแบบรัตนโกสินทร์ โดยเร่ิมจากรัชกาลที่ ๑ 
เป็นต้นมาน้ัน เพราะได้รับอทิธิพล ดังนี้  

๑.  แบบรัตนโกสินทร์อิทธิพลอยธุยา ฯ 

๒. แบบรัตนโกสินทร์อิทธิพลสุโขทยั 
๓.  แบบรัตนโกสินทร์อิทธิพลจีน 

๔. แบบรัตนโกสินทร์อิทธิพลตะวนัตก 
๕. แบบรัตนโกสินทร์แท ้ๆ 

สาเหตุการสร้างทัศนศิลป์ประจ าชาตแิบบรัตนโกสินทร์ ได้แก่ 
๑. ความเล่ือมใส ความศรัธาพระพุทธศาสนานิกายเถรวาท 

๒. ตอบสนองความตอ้งการทางดา้นจิตใจ ฯ 

 

 



                                                                                                                 ๑๐๒ 

สุนทรียภาพทางทัศนศิลป์ประจ าชาต ิแบบรัตนโกสินทร์ คือ 
๑. เก่ียวกบัการจดัภาพแบบประจ าชาติ และการถ่ายทอดทฤษฎีทางปัญญา 
๒. จดัส่วนประกอบของความงาม คือ 
ก.จิตรกรรมไทย  มีรูปร่าง ท่าทาง ลวดลาย จงัหวะ ลีลา การเคล่ือนไหว  

นุ่มนวล มีการตดัเส้นอยา่งสม ่าเสมอ ฯ 
ข.ปฏิมากรรมไทย มีรูปทรง ท่าทาง สงบ เรียบง่าย ดว้ยเมตตา ฯ 

 กล่าวได้ว่า รูปแบบสถาปัตยกรรมแบบรัตนโกสินทร์ เป็นแบบประเพณีนิยม, 
แบบผสมผสานจีนและตะวนัตก ตลอดถึงอินเดียท่ีมีมาแต่เดิมดว้ย 

 สรุปว่า 
 ทศันศิลป์ประจ าชาติไทย ในแต่ละยคุ แต่ละสมยั รวมถึงแต่ละกลุ่ม  จะมีรูปแบบ 

ร่วมสมยัท่ีไดรั้บอิทธิพลซ่ึงกนัและกนั    แต่ละสกลุช่างท่ีไดพ้ฒันาเป็นรูปแบบเฉพาะตน 

ท่ีแตกต่างกนัไป  ดงันั้นในการศึกษาเส้นทางการวิวฒันาการของทศันศิลป์      แต่ละสาย 
สามารถทราบถึงการเช่ือมโยงทางดา้นวฒันธรรมของแต่ละกลุ่มชนไดดี้ และถา้ไดศึ้กษา 
ลกัษณะเด่นของทศันศิลป์ แต่ละรุ่น แต่ละยคุ แต่ละสมยั   กจ็ะท าใหท้ราบถึงววิฒันาการ 
ท่ีต่อเน่ืองกนัอยา่งน่าอศัจรรย ์ฯ 

 

  



สุนทรีย ๑๒                                                                                                                   ๑๐๓ 
 

ศิลปะวจิารณ์ และการวจิารณ์ทัศนศิลป์ 

 

ความหมาย คอื 
๑.การวจิักษณ์  ความเขา้ใจ,  การเห็นแจง้,  เช่ียวชาญ,   ช านาญ      และตระหนกั 

ในคุณค่าของศิลปกรรม     และศิลปะสาขาต่าง ๆ,     ความนิยม,           ความซาบซ้ึง เช่น  
ศิลปกรรมวิจกัษณ์ 

 ๒. การวจิารณ์      ใหค้  าตดัสินส่ิงท่ีเป็นศิลปกรรม    หรือวรรณกรรม  หรือศิลปะ
สาขาต่าง ๆวา่      มีความงาม ความไพเราะดีอยา่งไร          หรือมีขอ้บกพร่องอยา่งไรบา้ง 
เป็นค าติชม ซ่ึงมกัใชเ้ตม็ค าวา่ “ วพิากษว์จิารณ์” 

 ๓.  การวพิากษ์   การพจิารณาตัดสิน 

 ๔. การวจิารณญาณ   ปัญญาท่ีสามารถรู้ได ้  หรือใหเ้หตุผลท่ีถูกตอ้ง      และตอ้ง
ไม่เป็นการประจาน 

 การวจิารณ์หรือการวพิากษว์จิารณ์ใชก้นัทัว่ไป เช่น   วจิารณ์การเมือง   เศรษฐกิจ
สังคม รวมไปถึงเร่ืองราวต่าง ๆทั้งหลาย ซ่ึงมีการก าหนดกรอบ ขอบเขตอยูท่ี่การวจิารณ์ 

งานทศันศิลป์เท่านั้น 

 การวจิารณ์  หมายถึง    การแสดงความคิดเห็นเก่ียวกบังานศิลปะ        บริบทของ
ศิลปกรรมและปัจจยัอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง   เพื่อสร้างความเขา้ใจในความหมาย และน านึกใน
คุณค่าของตวังาน     ตลอดถึงศิลปะโดยทัว่ไป นอกจากน้ียงัอาจรวมถึงการแสดงทศันะท่ี
เก่ียวกบัความสัมพนัธ์ระหวา่งศิลปะกบัชีวติและสังคมดว้ย 

การวจิารณ์ทัศนศิลป์ 

 ผู้วจิารณ์ ไดแ้ก่ ประชาชนทัว่ไป ศิลปิน นกัวชิาการ และนกัวจิารณ์ 

 สิงทีถู่กวจิารณ์ 
๑. ผลงานศลิปะและศิลปิน 

๒. ผลของการตดัสินในการประกวดทัว่ไป 

๓. ผลงานทางวชิาการศิลปะ สุนทรียศาสตร์ หลกัปรัชญาศิลปะ และอ่ืน ๆ 

๔. เกณฑแ์ละค่านิยมต่าง ๆท่ีเกิดข้ึน รวมไปถึงพิพิธภณัฑศิ์ลปะ สถานท่ีแสดง 



                                                                                                                            ๑๐๔ 

ผลงานหรือแกลเลอร่ี  นโยบายต่าง ๆของรัฐท่ีเก่ียวขอ้งกบัศิลปะ    และวฒันธรรม 
เหตุการณ์ทัว่ ๆ ไปท่ีสัมพนัธ์กบัวงการ 

๕. นกัวชิาการศิลปะ นกัวจิารณ์ศิลปะ ภณัฑรักษ ์

๖. นกัสะสมงานศิลปะ ผูอุ้ปถมัภ ์ผูส้นบัสนุน 

๗. สถานศึกษาศิลปะ นกัศึกษาศิลปะ 

ศิลปวจิารณ์ คอื 
๑. การแสดงความคิดเห็น 

๒. การอธิบายใหผ้ืน่ไดรั้บรู้ 
๓. การแสดงออกถึงสติปัญญา ความคิด และความรอบรู้ของผูว้จิารณ์ 

๔. การประเมินคุณค่า และคุณภาพของประเดน็วจิารณ์ 

๕. การตดัสินทั้งดา้นความรู้สึก เหตุผล ความสมบูรณ์ ความถูกตอ้งของขอ้มูล 
ท่ีถูกวิจารณ์ 

ลกัษณะการวจิารณ์  
๑. วจิารณ์จากประสบการณ์ตรงและทางออ้มของผูว้จิารณ์ 

๒. วจิารณ์จากความเช่ือในประวติัศาสตร์ บรรพบุรุษ ขนบธรรมเนียม 

ประเพณี และผูท่ี้เคารพนบัถือ 

 ๓, การวจิารณ์ท่ีเกิดจากปฏิภาณไหวพริบ และความรู้ท่ีเกิดจากการหยัง่รู้ 
 ๔. การวจิารณ์โดยการน าหลกัวอีนุมานหรือนิรนยั ( deductive ) ซ่ึงเป็นวธีิท่ี
ใชก้นัมานาน สันนิษฐานวา่ อริสโตเติล เป็นผูริ้เร่ิมน ามาใชแ้ละน าเสนอ ซ่ึงมีหลกัการอยู่
ท่ีน าหลกัทฤษฎี  สูตร หรือ       หลกัการท่ีไดรั้บการเช่ือถือมาใชเ้ป็นหลกัในการพิจารณา 
วเิคราะห์ส่ิงต่าง ๆของศิลปกรรม     เพื่อหาผลท่ีถูกตอ้ง   หรือวจิารณ์ตามหลกัวธีิอุปมาน
หรืออุปนยั ( inductive ) เป็นวธีิสังเกต   สัมภาษณ์  สอบถาม ทั้งบุคคล  และเอกสาร
หรือผลงาน เม่ือรู้ผลชดัเจนกน็บัเป็นองคค์วามรู้ 

 

 

 

 



                                                                                                        ๑๐๕ 

กระบวนการและวธีิการวจิารณ์งานศิลปกรรม 

๑. ตรวจสอบขอ้มูลเบ้ืองตน้ทัว่ไป        เช่น  ประเภทของงาน  ช่ือผลงาน  ขนาด 
ของผลงาน วสัดุ เทคนิค กลวธีิ ปีท่ีสร้าง เป็นสมบติัของใคร 

๒. วเิคราะห์จุดเด่น   จุดดอ้ย    ทั้งกระบวน    แบบ     กรรมวธีิการสร้าง มโนคติ  
การใชท้ศันศิลปธาตุ ๆ     การจดัองคป์ระกอบศิลป์          การแสดงออกบรรลุผลหรือไม่ 

รวมถึงปัญหาต่าง ๆ 

๓. การตีความ   การแปลความหมาย     ผลกระทบท่ีมีต่อประเดน็ต่าง ๆเช่น องค ์
ความรู้ ผลทางสุนทรียศาสตร์ ปรัชญาศิลปะ ผลกระทบต่อวงการ ความถูกตอ้ง ฯ 

๔. ขั้นตดัสิน ประเมินผล 

นักวจิารณ์   มีด้วยกันหลายแบบ เช่น 

 ๑.   แบบเชิงจกัรกล   ( mechanism ) 
 ๒. แบบสภาวนิยม ( contextuallism ) 
 ๓. แบบเคร่งครัดระเบียบ กฎเกณฑเ์ชิงวชิาการ ( Organistic ) 
 ๔. แบบปกติ ( Formalism ) 

คุณสมบัตขิองนักวจิารณ์ที่พงึประสงค์ 

 ๑.    เป็นผูรั้กและเห็นคุณค่าของงานศิลปกรรม เป็นผูมี้ประสาทสัมผสัในการ
รับรู้ไดดี้ 

 ๒. เป็นผูท่ี้มีความรู้ทั้งทฤษฎีศิลปะ กระบวนการปฏิบติังาน และความเป็นไป
ของวงการ 
 ๓. สามารถวเิคราะห์ ตีความ แปลความหมาย อยา่งเท่ียงธรรมในการประเมิน
คุณค่า มีการตดัสินท่ียติุธรรม เขา้ใจวธีิการประเมินผล 
 ๔. สามารถเช่ือมโยงศาสตร์ต่าง ๆท่ีเขา้มามีส่วนสัมพนัธ์กบังานศิลปะอยา่ง 
บูรณาการ 

๕. เป็นผูมี้คุณธรรม จริยธรรม เขา้ใจในธรรมชาติของศิลปิน และธรรมชาติ 

ของความเป็นมนุษย ์แมว้า่จะเป็นคนช่างติ ช่างชม หรือคนชอบจบัผดิถูกกต็าม หรือมี
อุปนิสัยรักการแสดงออก 



                                                                                                                 ๑๐๖ 
๖.  มีความสามารถทางภาษา โดยเฉพาะการเขียนบรรยาย พรรณนา รู้ศพัท์

เฉพาะท่ีใชใ้หผู้อ่้านเขา้ใจ ซาบซ้ึง และเห็นพอ้งได ้  
๗. มีจิตส านึกในลทัธิประชาธิปไตย รับฟังความคิดเห็นของผูอ่ื้นได ้
๘. เป็นคนทนัสมยั มีวสิัยทศัน ์มีจินตนาการเชิงสร้างสรรค ์( creativity 

imagination ) มีอิสรเสรีทางคววามคิด ฯ 

จรรยาบรรณของนักวจิารณ์ 

๑. ตอ้งซ่ือสัตย ์มีคุณธรรม ยติุธรรม เช่น ไม่น าเอาผลงานของคนอ่ืนมาอา้ง 
วา่เป็นของตน ตอ้งใหเ้กียรติและอา้งอิงบุคคลผูใ้หข้อ้มูลท่ีน ามาใช ้

๒. ตอ้งตระหนกัถึงความรับผดิชอบในผลงานวจิารณ์ของตน 

๓. เคารพศกัด์ิศรีและสิทธิของผูถู้กวจิารณ์ 

๔. ปราศจากอคติ ไม่ไดเ้ขียนข้ึน ดว้ยขอ้มูลเทจ็หรือใส่ร้ายใหเ้สียหาย 
๕. การวจิารณ์ตอ้งแสดงผลดี ผลเสียใหช้ดัเจน ส่งผลดี ผลเสียต่อส่วนรวม 

อยา่งไร  ฯ 

วธีิวจิารณ์ มีอยู่หลายวธีิด้วยกนั เช่น  

วธิีที ่ ๑.   
ก. วจิารณ์เชิงความรู้  โดยมีการแสดงความคิดเห็นท่ีมีหลกัวชิา หรือ ทฤษฎี     

        ข. วจิารณ์เชิงตรรกะวา่ ดว้ยเหตุผลหรือวธีิอุปมาอุปไมยเชิงเปรียบเทียบ 

            ค. วจิารณ์เชิงสามญัส านึก ใชค้วามรู้สึกส่วนตวั 
วธิีที ่๒. 

ก. วจิารณ์ตามความเห็นส่วนตวั เชิงอตันยันิยม 

ข. วจิารณ์ตามเน้ือหาสาระ ขอ้มูล เชิงปรนยันิยม 

ค. วจิารณ์ตามหลกัสุนทรียศาสตร์ ปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีศิลปะ 
ง. น าความรู้ต่าง ๆ มาผสมผสานเชิงบูรณาการร่วมกบัประสบการณ์ 

วธิีที ่๓ เป็นการวจิารณ์ประเดน็ปัญหาคุณค่าและคุณภาพของผลงานศิลปะ 
ก. จิตวจิารณ์ ( Impressionistic criticism ) วจิารณ์ในแง่ความรู้สึก 

พึงพอใจหรือไม่  ประทบัใจหรือไม่ 

 



                                                                                                                                 ๑๐๗ 

 ข. อรรถวจิารณ์ ( Interpretation criticism ) วจิารณ์ในแง่แปล
ความหมายหรือการตีความ 

 ค. วพิากษว์จิารณ์ ( Judicial criticism ) วจิารณ์ในแง่ใหค้  าตดัสิน 

 วธิีที ่๔ การวจิารณ์ในดา้นการประเมินคุณค่าและคุณภาพตามทฤษฎีคุณค่าหรือ 
 อรรฆวทิยา (Oxiology ) ของทฤษฎีความรู้ทางญาณวทิยา คือ 

ก. คุณค่าภายใน ( intrinsic ) เป็นการวจิารณ์เก่ียวกบัผลงานโดยตรง 
  ข. คุณค่าภายนอก ( Extrinsic ) เป็นกรวิจารณ์เก่ียวกบัภายนอก เช่น 

ผลกระทบท่ีมีต่อผูช้ม สังคม หรือราคาทางธุรกิจศิลป์ สถาบนัการศึกษาศิลปะ องคก์ร 
ท่ีเก่ียวขอ้ง 
วธิีที ่๕ วจิารณ์ตามลกัษณะและชนิดของขอ้มูล โดยน าหลกัวธีิวจิยัมาประยกุตใ์ช ้คือ 

 ก. เชิงประจกัษ ์ เป็นน าขอ้มูลมาวจิารณ์ดว้ยวธีิการใชต้วัเลขสถิติ เพื่อประมาณ 

คุณลกัษณะต่าง ๆ ซ่ึงเป็นการวจิารณ์เชิงประมาณ เช่น เจตคติ เน้ือเร่ือง เน้ือหา ท่ีศิลปิน 

น ามาใช ้(มากหรือนอ้ย) 
ข. เชิงทฤษฎีหรือไม่กเ็ชิงประจกัษ ์โดยการน าขอ้มูลมาวเิคราะห์ดว้ยทฤษฎี หรือ 

แนวคิดต่าง ๆ ไม่ใช่วธีิทางสถิติ   หากใชว้ธีิพรรณนาวเิคราะห์        เป็นเชิงพรรณนาหรือ
บรรยาย เป็นการวจิารณ์เชิงคุณภาพหรือเชิงคุณสมบติั 

วธิีที ่๖  เป็นการวิจารณ์ใชท้ฤษฎีเขา้ไปพิสูจน ์หรืออาสร้างทฤษฎีองคค์วามรู้ใหม่   เช่น 

 ก. วธีิอุปนยั ( inductive method  ) เป็นวธีิการใชเ้หตุผลจากขอ้เทจ็จริง 
ของขอ้มูลแลว้สรุปเป็นกฎ เกณฑต่์าง ๆ 

 ข. วธีินิรนยั ( deductive method  )  เป็นวธีิการน าทฤษฎี   กฎเกณฑ ์
หรือองคค์วามรู้เขา้ไปพิสูจนค์น้หาส่ิงต่าง ๆท่ีเกิดข้ึน 

อน่ึง  วธีิการวจิารณ์ท่ีน าเสนอมานั้น เป็นเพียงแนวทางเพื่อใหเ้กิดการวจิารณ์ท่ีดี 
ซ่ึงกส็ามารถน าวธีิการวจิยัมาประยกุตใ์ชไ้ด ้โดยมีจุดมุ่งหมายและระเบียบวท่ีีแตกต่างกนั 

บา้งกต็าม เช่น 

๑. การวจิารณ์เชิงส ารวจ  ซ่ึงเป็นการแสดงทศันะต่าง ๆ โดยอาศยัทฤษฎีทาง 
วทิยาศาสตร์, สังคมศาสตร์, และเชิงมนุษยศาสตร์ เป็นตน้ 

 



                                                                                                                                                     
 

                                                                                                                                   ๑๐๘ 
 ๒. การวจิารณ์แบบกระบวนการ        โดยการวจิารณ์เชิงประจกัษ ์ดว้ยการสังเกต 
ส ารวจหาขอ้มูลทัว่ไป    และการวจิารณ์เชิงวเิคราะห์ ดว้ยการใชว้ธีิอุปนยัหรือนิรนยั 
 ๓. การวจิารณ์ตามกาลเวลา ซ่ึงเป็นการวิจารณ์เชิงประวติัศาสตร์  การวิจารณ์เชิง
ร่วมสมยั   และการวจิารณ์เชิงอนาคต 
 ๔. การวจิารณ์ตามลกัษณะขอ้มูล ซ่ึงเป็นการวจิารณ์เชิงประมาณ และการวจิารณ์ 

เชิงคุณภาพหรือคุณค่า ฯ 
 ๕. การวจิารณ์เพื่อเป็นกรณีศึกษา โดยการน าเหตุการณ์ของวงการ ชีวปิระวติั
ศิลปินกบัผลงาน หรือส่ิงท่ีน่าสนใจข้ึนเป็นกรณีศึกษา 
 ๖. การวจิารณ์จากเอกสานหรือผลงาน ดว้ยการแปลความหมาย ตีความ และดว้ย 
วธีิการต่าง ๆตามนยัแห่งทฤษฎีนั้น ๆ 

ส่ิงส าคญัในการวจิารณ์      ซ่ึงมีหลายปัจจยัดว้ยกนั เช่น 

 ก. ความเป็นจริง ( truth )  
 ข. ขอ้เทจ็จริง ( fact  ) 
 ค. องคค์วามรู้ ( body of knowledge  ) 
 ง. วธีิการท่ีเป็นเชิงปริมาณหรือคุณภาพ คุณค่า ท่ีสอดคลอ้ง 
กบัวธีิการทางวิทยาศาสตร์ 

จุดมุ่งหมายของการวจิารณ์    กเ็พื่อ..... 
 ก.  แสดงความคิดเห็น ชมเชย ติหรือชม  เพื่อก่อหรือเปิดเผยส่ิงต่าง ๆ 

 ข.  ความรู้ ความเขา้ใจในปัญหาต่าง ๆ 

 ค.  ใหเ้กิดการช่ืนชม รู้คุณค่า และความเขา้ใจในศิลปกรรม 

 ง.   สร้างจิตน านึก,  สร้างสรรค ์และ อนุรักษศิ์ลปกรรม 

 จ. ใหห้ลกัเกณฑ ์แนวคิด การประเมินคุณค่า คุณภาพในงานศิลปกรรม 

 

 

 



                                                                                                       ๑๐๙ 
วตัถุประสงค์ของการวจิารณ์   

๑.   เพื่อสร้างทฤษฎีหรือแนวคิดหรือวาทกรรมผูว้จิารณ์ 

 ๒.  เพื่อผลประโยชนข์องวงการ ศิลปิน และงานศิลปะ 
 ๓.  เพื่อเป็นการแสดงความคิดเห็นเชิงสร้างสรรค ์

 ๔.  บทวจิารณ์ตอ้งสามารถน าไปใชอ้า้งอิงได ้

 ๕.  เกิดความเขา้ใจถูกตอ้งและตรงกนั 

  ฯ ล ฯ 

 อน่ึง  ยงัมีเร่ืองท่ีเก่ียวกบัการวจิารณ์ท่ีน่าศึกษา และท าความเขา้ใจอีกมากมาย 
เช่น     ๑.    ความส าคญัของการวจิารณ์ 

๒. ลกัษณะการวจิารณ์ท่ีควรเป็น 

๓. การวจิารณ์ท่ีพึงประสงค ์

๔. คุณค่าการวจิารณ์ท่ีพึงประสงค ์
๕. ขั้นตอนในการวจิารณ์ 

๖. ประเดน็หรือหวัขอ้ในการวจิารณ์ 

๗. การวจิารณ์ตามทฤษฎีปรัชญาศิลปะ 
๘. เอกภาพของการวจิารณ์   เป็นตน้ 


